£ ESPECTACULD “SE COMID” A CLEOPATRA -

POR SERGIO VODANOVIC

Hay espectadores que se suelen indignar ante los errores

en que caen algunas

peliculas

basadas en hechos histo-

cicos. Pero olvidan que en el cine también se puede peclzfr
por exceso de fidelidad (incidentalmente, el exceso de fx.de i-
dad también puede ser pecado en la vida rea_l). La historia es
una ciencia y, como tal, busca la determinacién de la verdad.
El cine es, en el mejor de los casbs, un arte y, en el peor. un
mero entretenimiento. En ambos casos no pretende llegar a
la verdad sino producir un impacto emocional. De ahi la ne-
cesidad de la recreacién, de la seleccion de los hechos histori-
cos para lograr un desarrollo emotivo y apasmn?nte.

Estas divagaciones nacen del hecho de que estén en cartele-

ra “CLEOPATRA” y

“PASIONES SECRETAS”.

Ambos films

se basan en hechos historicos. Y lo que corresponde al critico
es determinar su calidad cinematografica, el efecto de entre-
tenimiento o de tedio que produce en los espectadores y no su
veracidad con la historia. Al cine lo que es del cir}e. N a!la
los espectadores que pretenden suplir su ignorancia de la his-

toria viendo peliculas!

“CLEOPATRA":
Superproduccion aceptable

Para enjuiciar *“‘Cleopatra”
hay que realizar el esfuerzo
de olvidar que en su rodaje se
gastaron 40 millones de do-
lares, el escandalo internacio-
nal que la precedié y toda la
fanfarria propagandistica que
seé ha hecho en torno del film.
Simplemente, hay que juzgar-
la como una superproduccion
que exige al espectador que
durante cuatro horas perma-
nezca sentado, interesado en
lo que sucede en la pantalla.
Esta exigencia de la pelicula
creda - ¢onsigo una mayor exi-
gencia critica.

Baslcamente, el espectaculo
esta compuesto de dos peli-
culas. La primera parte rela-
ta 1a relacién Cleopatra-Ju-
lio César, y la segunda, Cleo-
patra-Marco Auntonio. Dos pe-

liculas que podrian exhibirse
separadamente, sin. mayor
desmedro para unidad, y
con el consiguiente alivio de
las posaderas de los especta-
dores.

Centrado total del film
en Cleopatra, llama la aten-

cion la ausencia de un punto
de vista definido respecto a
la legendaria reina egipcia
Shakespeare y G. B. Shaw re-
crearon el personaje en sen-
das obras teatrales, dandole
una diferente pero precisa
personalidad. Los autores del
argumento de esta superpro-
duccion se inclinan, en cam-
bio, por la vaguedad. Asi. se
produce el desinterés del p

sonaje, y con ello se logra que

< lansituecidn - conflictiva de la

pelicula no emocione, que to-
do el argumento resulte pos-
tizo, con didlogos que dan la
Impresion de haberse oido ya
en otras peliculas, y con si-
tuaciones destinadas a produ-
cir .un facil efectismo, pero
que no encajan dentro de un
todo arménico.
Afortunadamente, para pa-
liar este defecto basico est4
el lado espectacular de la pe-
licula. Aqui si se obtienen lo-
gros impresionantes, Fuera de
las consabidas escenas de ba-
tallas y las ya tradicionales
vistas del Senado romano, hay,
momentos espectaculares en
que el espectaculo por el es-
pectaculo esta conseguido ple-
namente. Son inolvidables las
€scenas de la entrada de Cleo-
patra a Roma, y la de la fies-
ta en el barco, cuando Marco
Antonio es raptado. Igual-
mente, los escenarios monu-

mentales, la riqueza de ves-
tuario y la belleza de las aza-
fatas de Cleopatra ponen un
marco visual extraordinario a
un argumento languido, des-
falleciente y desprovisto de

En el cine, la verdad histérica evoluciona segiin los gustos y la moda de la épocz}. Mas
§ de 40 anos han transcurrido entre esta primera Cleopatra cinematografica y la dltima.
ﬂ &Coémo era, en realidad, Cleopatra? ;Se parecia a Theda Bara o a Liz Taylor?

atraccién. Esto, por lo demaés,
es sintomatico en las super-
producciones, y ‘“Cleopatra”
exagera las notas, tanto en la
debilidad argumental como en
el brillo de la espectaculari-
dad.

La interpretacion en gene-
ral no es buena. Hay especial-
mente una heterogeneidad de
estilo que rompe la unidad
de la pelicula. Elizabeth Tay-
lor usa la forma norteameri-
cana de actuacién: coloquial,
simple, directa. Eso contribu-
ye a que las mas de las ve-
ces parezca mas una actriz en
un baile de disfraces que una
reina egipcia anterior a Cris-
to. Richard Burton, influido
tal vez por su vestimenta, no
puede olvidar que es uno de
los mejores intérpretes de
Shakespeare. Recita sus cha-
tos parlamentos como si fue-
Tan shakesperianos, y. el re-
sultado es semejante —si se
me permite la comparacién—
al de un gran cantante de
opera entonando “Que se
mueran los feos”. El mejor,
el mas equilibrado, es Rex
Harrison, en su interpretacién
de César,

En resumen, quienes gus-
ten de las superproducciones
encontraran en Cleopatra una
calidad espectacular que tal
vez les haga olvidar el poco
interés argumental de esta
larga pelicula. Pero quienes
no se sientan inclinados por
el oropel del espectaculo, ten-
dran que convenir que eran
mucho mas entretenidos los
cables acerca del escandalo
Taylor-Burton que el escan-
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dalo Cleopatra-Marco Anto-
nio, del que dan cuenta las
viejas crénicas.

“pASIONES SECRETAS”
Recomendable

Aquf se ha tenido buen cui-
dado de no presentarnos una
biograffa de Sigmund Freud,
el médico vienés que revolu-
cioné la historia de la medi-
cina con sus estudios y ex-
periencias de la vida subcons-
ciente, Se eligieron, en cambio,
los momentos mas significati-
vos de esta vida, para hacer
una pelicula en que se nos
muestra un aspecto maéas de
la ardua lucha de un hombre
por descubrir la verdad cien-
tifica.

o

El film esta bien hecho,
emociona e interesa, Dadas
las caracteristicas del psicoa-
nalisis, las experiencias freu-
dianas son seguidas con el
mismo suspenso de un film
policial. A veces la profusién
de datos que se otorgan para
determinar las causas del trau-

ma en una mente enferma,
agobia y desorienta. Pero
a pesar del inminente peli-

gro, no se cae en el caso cli-
nico, y la pelicula emerge co-
mo un testimonio del empe-
cinamiento del hombre por
captar su huidiza y compleja
naturaleza.

Montgomery Clift, bien res-
paldado por la direccion de
John Huston, realiza una efi-
ciente labor interpretativa en
su personificacion de Freud.

Teatro:
EL ZOOLOGICO

Edward Albee es, sin lugar
a dudas, el dramaturgo norte-
americano de la nueva gene-
raciébn mas interesante y vi-
goroso. Salté a la fama con
esta obra en un acto (poco
mas de una hora de dura-
cibn) v con posterioridad
reiter6 su talento en “;Quién
teme al lobo feroz?"”. La pie-
za estrenada por el ICTUS es
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Nassim Sharim y Jaime
Celedon son los Gnicos in-
térpretes de, “El Zoolagi-
co”. El incisivo didlogo que
sostienen merece ser oido
y meditado.

un didlogo vivo, mordaz, dra-
mético, que expone en desola-
dora desnudez la angustia del
hombre en un mundo enaje-
nado.

Jerry es un vagabundo
marginado de la sociedad. En
el Central Park de Nueva
York una manana domingue-
ra ve a Peter leyendo placi-
damente. Se entabla el didlo-
go. Un dialogo forzado, casi
absurdo, al que Peter aporta
corteses monosilabos. Pero
Jerry no ceja. Insiste. Se pro-
pone algo, algo aparentemen-
te sencillo, pero que en el
mundo actual se ha converti-
do en una proeza dificil. Je-
ITy quiere entablar una rela-
cién con Peter. Quiere comu-
nicarse, quiere lograr que ese
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buen burgués que lee rutina-
riamente adquiera conciencia
de la vida, que le importe la
vida, que reaccione, que sea
capaz de amar o de luchar por
algo, aunque sélo sea por ha-
cer respetar ese banco que
tradicionalmente ocupa las
mananas de los domingos. Y
Jerry lo consigue, aun a cos-
ta de su vida. Ha obtenido que
Peter demuestre que no es un
vegetal, que es capaz de ser
animal. Tal vez mas adelante
haya la esperanza de que se
convierta en un ser humano.

Y aunque al lector le pa-
rezca extrana esta sintesis ar-
gumental, es necesario asegu-
rarle que ella encierra una vi-
talidad y un dramatismo de
fuerte impacto emocional.
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La verdad es que no inte-
resa si el médico vienés era
o no parecide a la caracte-

rizacion que de él hace
Montgomery Clift en “Pa-
siones Secretas”. Lo que
importa es que la pelicula
agrada y emociona.

Porque “El Zooldgico” nos ha-
bla directamente de la esen-
cia del ser humano y de su
adormecimiento en un medio
conformista que lo aplasta y
lo degrada.

La interpretacion de Jaime
Celedén, como Jerry, es muy
estimable. Lleva el peso de la
obra y consigue momentos de
gran calidad emotiva. Nassim
Sharim, en cambio, adopta
una posicién excesivamente
pasiva. Toda la obra esta des-
tinada a que su personaje
reaccione, pero Sharim no al-
canza a comunicar en toda su
intensidad la evoluciéon que
experimenta.

SALDOS Y RETAZOS
DE “CLEOPATRA“

* Adivinanza: ;Cual es el de=
fecto comin que tienen Eli-
zabeth Taylor, como mujer, y
“Cleopatra”, como pelicula?
Respuesta: Ambas tienen al-
gunos “rollos” de mas.

Todos sabemos que Cleopa-
tra muriéo haciéndose picar
por un aspid venenoso. De ahi
que al promediar las tres ho-
ras de pelicula muchos es-
pectadores solo piensen en
cuanto mas tardaria en apa-
recer el famoso aspid. No se-
ria extrano que en alguna
funcion alguien se desbanda-
ra gritando: “;El aspid!”, al
igual que los hinchas del fat-
bol gritan: “;La hora, senor
arbitro!”

Y a proposito del aspid. Se-
gun la historia, Cleopatra se
suicidé haciéndose enterrar el
aguijon venenoso en el seno.
En la pelicula, Liz Taylor es
picada en el dedo. ;Por que
este cambio en la verdad his-
torica? {No me van a decir
que no habia donde picar!




