@

DQ0130ﬂﬁﬂOQ000'}0OOOO0ﬂOOﬂDOOﬂCIDUQDDDOGDDDDDODBDDDDDDDDDOGDEDQD

teatro independiente: :

TEALLEION SIN  SALIDAR

JOSE ROMAN. *

Publicado en Revista APS]
N° 88, 16 al 29 Diciembre
1980,

ﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂoUGIDC‘DE‘DDﬂﬂDQDDO’ﬂ_ﬂQDD‘QDOQQOQGQDOQDDODOQOOBQGDbDOQ



(

r

C 00000000000 OOOCOOC 0000000000000 0000000DOOO00D0000O000000000B0D0

Alter nativa fundamental al academismo de las compafiias vincula -
das a organismos oficiales, el teatro independiente ha sido, al me-
nos en los dltimos siete afios, la vdlvula de escape de las tenden -
cias renovadoras vy las bldsquedas por reflejar las alteraciones expe
ri mentadas por la vida social. Podemos decir gue ha sido la expre
sién artistica que con mds persistencia ha tendido a remover el
mar inquieto de un medio cultural propiciado como un marco deco=-
rativo de una sociedad estimulada hacia lucrativos menesteres.

Entre las tinieblas del ""apagén', los grupos teatrales no subvenciona
dos han luchado por la supervivencia con el mismo denuedo con que
lo han hecho por la preservacién de la identidad cultural, sofocada
por la televisién y oiros depredadores de la conciencia colectiva,

Improvisacidn, creacién colectiva, sketches, paradoja, humor del
absurdo, son los elementos que, en'mayor o menor grado, compar-
ten las puestas en escena de los grupos independientes. KEllos apa -
recen como las herramientas més idéneas para dar cuenta de una
realidad irracional, absurda, opresiva, fragmentaria y mutable.

Desde formas m&s o menos derivadas del "realismo psicolégico'’ has-
ta otras afectas al teatro del absurdo, las compaiifas independientes
de este momento evidencian una comiin preocupacién por los aspectos
conflictivos de la realidad chilena.
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Asilo confirman los recientes estrenos de CERO A LA IZQUIERDA,
CARRASCAL 4000 y OH, CAUQUENES. La primera de ellas descri-
be las maniobras de tres jévenes que tratan de integrarse al mundo
empresarial y financiero. En forma de parodia se develan las carac-
teristicas de un modelo econémico y osical que establece como metas,




casi sin alternativas, las del enriquecimiento rdpido a través de la
especulacidn, la inversién afortunada o la estafa, para scceder a la
dnica fuente de prestigio social : el poder econdémico. Ta obra se cen
tra en los ejemplares psicolégicos que el modelo produce: seres codi-
ciosos, fabricantes de falsas imigenes de s mismos, inescrypulosos
y agresivos. Pero los tres protagonistas de CERO A LA IZQUIERDA
corresponden a una modalidad subdesarrollada de dichos especime -
nes y en ellos se acentdan en grado caricaturesco la simulacidin, la
inexperiencia, la ignorancia y las mindsculas trapazas que em.ulan
las de sus modelos exitosos.

CARRASCAL 4000 observa, en cambio, a cierto proletariado de: in -
dustria semiartesanal, condenado por el modelo econémico a deisapa-
recer ante los embates de la libre importacién, Alternando el hiumor
con el toque sentimental, la obra propende al rescate de la humzini -
dad fundamental del trabajo productivo, cuyos cultores son tenta dos
por los espejismos del azar,

OH, CAUQUENES aborda, en tres episodios, diversos niveles de la
realidad nacional : en el primero, la desocupaciény sus disfrace. s,

a través de tres "hombres-sandwiches' que vocean en las calles yun
producto comercial. Sus conductas oscilan entre el temor y la so ‘li-
daridad, pasando por arrestos individualistas y agresivos. Kl sejgun
do episodio transmite, a través de la atmdsfera enrarecida de una:
extrafia pensidén, el humor macabro de una realidad estancada, de¢ 'mi-
nada por el autoritarismo y la muerte. En el tercero, la obra asui me
un tono de farsa, describiendo los alardes presuntuosos e indolenk es
de dos financistas que juegan un partido de tenis.

SEMAJANZAS Y DIFERENCIAS

Si bien es cierto que las tres obras discur:‘en en diversos registra is,
es posible descubrir algunas caracteristic:iis que las asemejan entl re
s, asf como con otras obras chilenas de lcs dltimos afios. Hay, ¢ =n



primer lugar, representaciones de sectores sociales bien definidos,
Los conflictos a que se ven sujetos derivan en los ires casos, de si-
tuaciones nuevas, presentadas por un cambio estructural producido
a nivel de una rearticulacién econdmica nacional que genera, a su
vez, un cambio de valores sociales, culturales y éticos. Las tres
obras enfatizan este dltimo nivel, formulando una denuncia a una de-
terminada situacién, configurando personajes cuyo comportamiento
es sometido al juicio del espectador, centrando el conflicto en una
disyuntiva cuya solucién es fundamentalmente &tica y haciendo, a
manera de conclusién, un llamamiento a la autenticidad y a la asun
cién de la propia condicién en la realidad vigente, o bien,. clausuran
do esta realidad en sus propias contradicciones no resueltas.

Las tres obras utilizan el humor como un resorte, por una parte,
distanciador y, por otra, como un instrumenio gue permite una ti-
pificacidén esquamdtica, iddica, satirtica, de realidades complejas y
conflictivas.

CARICATURAS REPETIDAS

Si relacionamos estas obras con las que ha estado produciendo el
teatro independiente en los dltimos afios, vemos que, en lineas ge-
nerales, aparece una serie de reiteraciones de cierta forma cari-
caturesca de dar cuenta de aspectos parciales de la realidad, for -
mas que van configurando un cédigo recounocible rdpidamente por el
espectador, con personajes tipificados, proclividad al chiste facil,
a las claves a veces muy pa'rticulares‘y a producir la sensacién de
urgencia por eniregar un mensaje que sea captado de manera inme-
diata e inequivoca por el espectador,

Sin menospreciar las cirtudes catidrguicas del espectdculo teatral ni
pretender sugerir opciones dramdticas, podemos constatar que se
siente la ausencia de una profundizacién en los esbozos de realidad



de las obras resefiadas, un agotamiento expresivo que corre el ries-
go de repetir el mismo discurso con ligeras variantes y de llegar, en
suma, a la consolidacién de una nueva reidrica.

Sintomdético dentro de la casi generalidad de las tendencias del nue-
vo teatro es el menosprecio por el rol del dramaturgo en la creacién
teatral. £sta actitud varia desde la supervaloracién de la creacién
colectiva, adopcidn del rol de dramaturgo por parte de directores o
actores, utilizacidén del autor teatral como un mero proveedor de i-
deas o sugerencias anecddiicas. Las explicaciones a esa actitud son
diversas : carencia de dramaturgos chilenos, consonantes con los
cambios experimentados en la concepcién del lenguaje teatral; nece-
sidad casi axiomdtica que se plantean los integrantes de las compa-
iifas de participar en todas las fases de la creacidn teatral; voluntad,
acorde con esta necesidad, de dar cuenta de éxperiencias inmedia -
tas de la realidad social, asumidas tanto individual como colectiva-
‘mente.

Sin entrar a analizar las ventajas o desventajas de la. creacién co-
lectiva en si o del desplazamiento del rol del dramaturgo, podemos
detectar algunas consecuencias producidas en el teatro chileno inde=-
pendiente actual, ‘
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DESEQUILIBRIO Y
FALTA DE UNIDAD

£n la generalidad de las obras sefialadas, asi como en la mayoria de
las obraz nacionales estrenadas en los Gltimos afios, se dan, al me-
nos , dos caracteristicas : desequilibrio y falia de unidad dramadtica.
gsta dlticna se produce incluso en las obras apisédicas, al interior
de los mismos sketches,, Las estructuras parecen organizarse me-
diante una suma de "hallazgos', mé&s que como una orgdnica interac-
cién de elementos draméticos, operacién facilitada por la tendencia
a la caricatura y al humor. La ausencia de ideas cenirales sélidas,



capaces de cohesionar draméticamente el juego de situaciones, con-
tribuye a crear la sensacién de dispersidn y desequilibrio. De este
modo, situaciones poores y esquemdaticas se reiteran y alargan, hay
una tentacién constante por incorporar el chiste ficil o vulgar (en el
sentido estético del término), o a manipular determinadas claves de
la realidad social y cultural que resultan de comprensién circunstan-
cial o local, emponsreciendo las proyecciones generalizadoras de la
idea central. rste empobrecimiento opera de manera particularmen-
fe notoria en €l lenguaje, 5i bien es cierto, la persistencia en repro-
ducir el lenzuaje cotidiano asegura su autenticidad, también da cuen-
ta de su precariedad sin recrearlo estéticamente. Las expresiones
se repiten una y otra vez --con especial &nfasis en las escatolégi-
cas-- en un afin por apartarse de lo literario o estilizado, lo que
conduce el texio al polo opuesio : carencia de gracia, ritmo, rique-
za expresiva. &tnla mayoria de los casos falia el 'vuelo poético
gue permite superar el chiste ocasional y la broma de paso,

Los personajes suelen ser concebidos a base de generalizaciones
que llevan su tipificacién al extremo: ejecutivos o purgueses que en
nada se diferencian a los caricaturizados por los cémicos de la te- .
levisidn o personajes populares moderadamente idealizados se re-
piten de una obra a otra casi sin variaciones.

il personaje, generalmente eje del proceso creativo, determina en-
tonces una tipificacién correlativa de situaciones y la obra no logra
salir del esquema-denuncia que se limita a estampar dramdticamen-
te situaciones suficientemente conocidas y caracterizadas en su ge-=
neralizacién y 2 menudo ya internalizadas por el espectador, £n
este caso, para éste no se abren nuevas dimensiones en la compren-
dién o toma de conciencia de los problemas planteados en la obra,

La esquematizacién suele negar una de las potencialidades fundamen-
tales del arte : la de abrir renovadas posibilidades de comprensién
en toda su contradictoria y mdltiple complejidad,
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Una de las caracteristicas que han privilegiado los teatros de van-
guardia, surgidos a lo largo de la historia del arte escénico, ha si-
do su rupturismo no s6lo a nivel de los contenidos dramdticos, sino
también mediante el libre juego de la imagineria y la creatividad,
proponiendo nuevos cédigos y formas de percepcién al espectador
cuyo conformismo se pretendia sacudir,

£1 teatro chileno independiente, en cambio, parece derivar a otras
formas --paralelas a las del academismo-~ de consolidacién y re=
peticién de férmulas que pueden conducirlo a un callején sin salida.
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