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E1 teatro llega y termina la década con un cierto sentimiento de cri-
sis o de perplejidad frente a una sociedad cue en 10 afios ro deja de
experimentar un proceso de profundas, contradictorias y hasta vio-
lentas iransfor maciones politicas, econémicas, sociales y culturales.
Proceso en el cual el teatro ve desplazado su lugar tradicional dentro
del proceso artistico-cultural del pais y el rol que de acuerdo a él
habia tratado de ocupar histdricamente en nuestra sociedad.

£n cousecuencia es este un periodo de revisidn interna y en cierta
medida de diversificacién de experiencias en las distintas esferas
coﬁ‘tprendidaS en el trabajo teatral. £sto es, en las formas de pro-
duccidn y de difusién; en los lenguajes, géneros y formatos expresi-
_vos-estéticos, en los espacios de representacién escénica, en los
circuitos de circulacién social de las obras, en las formas de recep-
cidn del hecho teatral, etc.

También es este un decenio en el que coexisten y se alternan distin-
tas funciones sociales v culturales del quehacer teatral : de apoyo al
cambio social o a la organizacidén de determinados movimientos so -
ciales; de‘afirmacic‘ﬁ'n, evasidén o negacidn del orden histérico-social
vigente; de bldsqueda, rescate o defensa de una cierta identidad na -
cional, popular o grupal o de reconversién de esa identidad en una
cultura cosmopolita y elitaria o en otra de cardcter trasnacional y
masiva,.

£n fin, el teatro llega y termina la década con enormes desafios : re-
conquistar un lugar definido al interior de la cultura y la sociedad ac-
tual, ocupando un nuevo rol que pueda orientar su desarrollo futuro,



Como se ve, se trata de un proceso complejo y heterogéneo pues en
todos estos afios no es todo el medio teatral el que se transforma o
responde a sus crisis y desafios de la misma maénera, en los mismos
plazos o apuntando a2 una misma direccién. ‘

En este decenio se han multiplicado las opciones y se han cerrado o-
tras, de acuerdo, por una parte, a los distintos grupos que counfor-
man el medio teatral, o mejor, de acuerdo a cada configuracién eco-
némico-institucional en la gue se insertan estos grupos y, por otra
parte, de acuerdo a las determinaciones, posibilidades y demandas
que sobre esas estructuras de produccidn teatral ha ejercido cada
momento histdrico particular en las que puede sub-dividirse el pe -
riodo que va deade 1970 a 1980,

f£n consecuencia esta intervencidén la seccionaremos en dos partes :
de 1970 - 1973 v de esta fecha hasta 1980. Viendo al interior de e-
llas las transformaciones de la préctica y las concepciones teatra -
les que han operado en las dos sub-estructuras del teatro profesio-
nal de Santiago.  Esto es, universitario e independiente o comercial.
Haremos también una breve referencia al teatro aficionado v a los
teatros subvencionados por otros organismos estatales o por organi-
zaciones sociales,

II, KL TEATRO UNIVERSITARIO : 1968 - 1973

Deciamos que el teatro nacional arrivé a la década del 70 con un cier-
to sentimiento de crisis. Quizd donde se manifieste mejor esta situa-
cién es en el Ambito teatral de Santiago el que hahia sido por muchos
afios el principal conductor, tedrico y préctico, del proceso de reno-
vacidn que viviéd este arie desde 1940 en adelante. £n efecto, desde su
fundacién en esa fecha, los teatros universitarios de Santiago, especial



mente el de la U.de Chile, realizaron una extensa actividad de pro -
duccién y difusién escénica, de docencia y, posteriormente, de fo-
mento a la dramaturgia nacional, asi como de apoyo técnico y orga-
nizativo al teatro aficionado y a los restantes teatros universitarios
de provincias.

Sin embargo, con més de 20 afios transcurridos desde entonces, es
te proceso de rencnvacién, a los ojos de muchos de sus protagonis -
tas vy de generaciones m&s nuevas, parecid ir perdiendo vigencia y

validez, )

£s asi que desde aproximadamente la segunda mitad de los afios 60
v hasta principios de la siguiente, se acumulan una serie de indica-
dores y sintomas negativos que conforman un cierto diagndstico cri-
tico de la realidad teatral profesional del momento.

Concretamente se habla de una crisis de piblico, de autores, de crea
'cidn y de conduccién.

= crisis de piblico.

La cifra de pdblico de los rhontajes universitarios se mantiene esta-
cionaria. Los teatros de las Universidades, e incluso . los indepen
dientes, no logran convocar mis que a un plblico reducido, prove -
niente de sectores medios y altos, no superior a un promedio de en-
tre 20,000 y 25.000 espectadores potenciales por obra. Ksto corres-
ponde solo 2 un 1% de la poblacién de Santiago, una ciudad que cuenta
ya con tres millones de habitantes. (1).

(1) Orlando Rodriguez: ""Realidad y perspectivas del teatro chile-
no'' en Cuadernos de la Realidad Nacional N°2, Santiago, Ene-
rode 1970, g



b) Crisis de autores.

Debilidad cuantitativa de la dramaturgia nacional. Desde 1962 los
concursos draméticos se declaran desiertos, disminuyendo el nd-
mero de autores y obras nacionales estrenados por el teatro profe-
sional --universitario e independiente-- de Santiago. Desde 1958 a
1965 se habria montado un promedio de 10 obras necionales; de 1966
a 1969, sélo 6. (2),

c) Crisis de creacidn.

£n cuanto a la expresién propiamente cualitativa de la dramaturgia
nacional, se advierte en ella una gran insuficiencia en descubrir,
desarrollar o renovar férm.ular expresivo-estéticas adecuadas al
momento histérico vigente del pais, es decir, a las inquietudes de
-4 necesidades de vastos sectores sociales que se incorporan a
la vida nacional. Por otra parte, se observa gue la diversidad . de
grapos sociales y de perspectivas culturales pertenecientes al "mun
do' popular, se encontrarian en general, deficitariamente registra-
das en la indagacién dramatdrgica, Segin el critico teatral Hans
Ehrmann, los dramaturgos nacionales "limitados en su experiencia
Yy firmemente atados a su insercidn social -~-de clase media-- en su
mayoria carecen de una visién critica de la sociedad chilena, .. (y
de ) un conocimiento de c6mo vive el 80% restante de la poblacién(3).

La idea es, entonces, que existe un divorcio entre el teatro vy las
condiciones, aspiraciones y formas de vida que en ese momento ca-
racterizan al fonjunto de sectores y grupos sociales que conforman

(2) Orlandro Rodriguez, c;p. cit. y Hans Ehrman :""A middle -
class conundrum', Drama Review, Afio 14, MN°2. 1970,

(3) Hans £hrmann. Theatre in Chile : a middle. class conundrum,
i Drama Review N° 14, 1972,



mayoritariamente la sociedad nacional.
d) Crisis de conduccidn,

Decaimiento de la actividad teatral en provincias por falta de apoyo
econémico y orientacidén estético-expresiva; a-sistematicidad, inco-
herencia y ausencia de una concepcién clara acerca de lo gue debe
ser la actividad de "extensidn'' de los teatros universitarios en me-
dio populares. Aqui, piensa, se estaria actuando con un criterio
'"paternalista'’ que no fomenta una expresién propia de los proble-
mas, realidad y anhelos de esos sectores por medio de un lenguaje
dramitico y escénico apropiado a sus emisores v a sus receptores.

En sintesis, la visién critica y auto-critica hecha por algunos agen-
tes del movimiento universitario apunta a indicar la insuficiencia que
ha tenido el desarrollo teatral de 1940 en adelante, en cuanto a dotar
a dicha expresién artistica de un definido cardcter nacional y popu-
lar. Concretamente, se cuestiona el contenido cosmopolita o depen-
diente de loa paises desarrollados que muestra su linea de produc -
cién teatral y el alcance reducido y elitista de su linea de difusién.

La superacidn de este conjunto de problemas se veia en esos afios
por la asuncidén de parte del £stado de una politica cultural destinada
a impulsar y fomentar masivamente una prictica teatral que diera
cauce a las necesidades de expresidén de las mayorias nacionales, Y
en lo que respecta a la actividad de los elencos universitarios, fo-
mentar la experimentacién en un sentido de bdsqueda y elaboraciédn
de un lenguaje teairal propio y original renovando temdticas y fér-
mulas dramdticas 'y escénicas, e innovando en las formas de pro -
duccién teatral y en las de circulacién social de las obras para ga-
nar a un amplio sector de la poblacién como péblico de teatro, Todo
ello en un afdn de dotar de teatro de una funcidn estimuladora del
proceso de cambio social.



Una y otra solucidén se postulaba en funcidn del cambio de la corre-
lacién de fuerzas sociales y politicas a nivel del £stado y la Univer-
sidad, que efectivamente se vivia en la época. Como se sabe, entre
1967 y 1968 habian desatado los procesos de Reforma Universitaria,
impulsados por el movimiento estudiantil, y posteriorme nte la alian-
za politica de izquierda --Unidad Popular-- ganaria las elecciones
presidenciales en 1970, ;

Ambos procesos transformarian, como veremos, las concepciones
y précticas del teatro universitario, el que buscaria superar, al me-
nos algunas de estas limitaciones detectadas. ‘

Para los teatros de las Universidades el proceso de Reforma signifi-
cé en primer lugar una reorganizacién de sus estructuras (compa -
fifa y escuelas). A'mbos teatros pasan a integrar estructuras acadé-
mico-artisticos inter o multidisciplinarias. En 1969, en el caso de
la U, de Chile, a2 la Faculiad de Ciencias y Artes Musicales y de la
Represeantacién. £n 1970, enel caso de la U,C, a la Escuela de
Artes de la Comunicacidn (EAC), Asi, el teatro comienza a verse
mdés integrado a otras manifestaciones del arte y las comunicaciones.

£ n segundo lugar, se democratiza la gestidn y direccién de esos plan-
teles, credndose nuevos Srganos electivos y colegiados de poder para
docentes investigadores, alumnos y empleados administrativos., Se
produce l6gicamente, un recambio de los directivos y en ocasién de
los integrantes de esos planteles. ;

Lo caracteristicos, sin embargo, serén las nuevas politicas de pro-
duccién y difusién que se iratardn de implementar en este perfodo, en
un clima de creciente discusién interna polarizacién politica y movi-
lizacidn social, dentro y fuera de la Universidad. Se aprecia que ca-
da institucién teatral-universitaria intenta dar una respuesta especi-
fica a tal tarea.



) K1l Teatro de la Universidad Catdlica.

£nla U,C, funcionan entre 1968 y 1973 dos grupos teatrales diferen-
tes : el Taller de Experimentacién Teairal (T, £.T,) entre 19€8-69 =
el Taller de Creacidn Teatral del Centro de Teatro de la £AC, eulre
E970 Yy T5.

Ambos se plantearon en un primer momento, realizar un trabajio crea-
tivo de tipo experimental, buscando renovar y ampliar el lenguazaje tea=
tral dominante en el teatro universitario anterior, pero sin pla ntearse
cambios en otras esferas de la practica teatral. Farae'lo el "TET
echd mano a los aportes que entregaban la experiencia tesatral. inter-
nacional més reciente (Living Theatre, Feter Brook, Grotows ki, etc. )
al servicio de problemdticas naciouales contingentes.

For ello, dos de los tres montajes realizados '""Feligro a £90 t aetros"
y "Nos tomamos la Universidad', se acercaron a una modsalitdad de tea-
tro''do comento''.

En cuanio a su forma de produccién eran el resultado ¢el tr iabajo man-
comunado y no jerdrquico de autor, director y actores enat-e t..toy
puesta en escena, se elaboraban simultineanea y colectivarx .ente, Asi-
mismo concedieron atencidn a la ampliacién v renovacidn ¢ liz los re-
cursos expresivos de la actuacidén y del espadio escénico, {3e trabaja
sobre todo la expresién corporal y se fomenta un uso mg#s ' F luido de la
sala por parte de los actores., Finalmente la estructura ¢r m.mética se
quiebra y desagrepga en pequefias escenas adoptando una f¢1f ma més
libre y dindmica de sucesién que el tradicional desarrol’p 1 ineal de

la anécdota,

fLstas obras, si bien no tuvieron una difusién masiva, rep@ esentaron
un paso significativo en el desarrollo del teatro chileno p¢ 3 r cyanto co-
menzaron a dar una cierta pauta a otros grupos teatralgs,, especial -



mente aficionados, acerca de como ir respondiendo concretamente
a las necesidades de expresién estética de la época.

£l segundo grupo, el Taller de Creacidén Teatral, siguid una linea si-
milar al T, £. T. aunque sin convertirlo en una politica de produccién
permanente., De hecho, luego de dos montajes se abandond.

""Todas las Colorinas tienen Pecas' y "FParaiso para Uno' también
fueron obras producto de creaciones colectivas, basadas esta vez so-
bre textos previos del poeta Nicanor Farra vy el cuentista Alfonso Al- .
calde, respectivamente. Alli ¢l esfuerzo se dirigid preferentemente
€n ganar para ¢l teatro aproximaciones literarias contempordneas a
la realidad nacional, que no estaban proveyendo las nuevas generacio-
nes de dramaturgos, mds atraidos por el cine y televisién que por el
teatro, Ambas obras fueron, sin embargo, un fracaso de pablico,

Frente a esto, el Centro de Teatro de la EAC termina con las expe-
rimentaciones. Lntre 1971 y 1973 se vuelven a montar obras ''de
autor' : dos nacionales y dos latinoamericanos, Quizd debido a la
ausencia de autores j6venes y también a las debilidades que habian
mostrado las anteriores creaciones colectivas, se recurrid a dra-
maturgos chilehos de principios de siglo'y a latinoamericanos con-
tempordneos. De entre los primeros se seleccionaron las obras
'Alzame en tus Brazos' de Armando Moock v "Almas Perdidas"

de /£ ntonio Acevedo Herndndez. KEstas obras de perspectiva cos-
tumbrista o critico social y de género melodramdético reflejaban el
interés por revalorizar un lenguaje teatral que pudiera tener mayor
arraigo social y cultural que los montajes anteriores considerados
excesivameaute '"vanguardistas'!,

Las obras latinoamericanas también procuraron guardar correspon-
dencia con la realidad social del momento, esta vez por sus proble-
méticas y su perspectiva ideolégica, ''La goeta en el comedor! del ‘
uruguayo Jacobo Langsner expresaba en forma simbdlica y surrealis-
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ta el problema del 'reformismo'' de las clases medias latinoamerica-
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Findlmente, en este’ periodo, se pone Ev'cj::n:.‘efs:‘c' ena upa,antologia :didde-

“tica de diferentes obras teatrales chilenas ("Croni-Teatro" de Fer-

nando Cuadra); con 'un‘ab‘jétwo de difusidn en medios estudiantiles.
Politica que, luego de 1973, continuaria con mayor alcance y siste-
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Todas estas obras, ‘exceptuando quizés, laGlfima por. o ntarsuniiifnes -

Ccado" asegurado’ de pidblico, no concitaron un:reconocido nimasivo in

terés de-parte del pdslico, ni innovaron en sus formas en la circula-
cidn social de las obfas, para captar un pblico nuevo. Se siguié u-
sando preferentemente la sala céntrica tradicional, de 245 butacas,

2 'El Teatro de la Universidad de Chile (ITUCH),
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Iniciado un afio 'de"spﬁésij_él'ﬁprdééso ‘\c:fe _Re;qu r';fnal em la, U, de:Chiles Uni-
(1968) su'-!e’lét'iclé‘y"ﬂ'é'_s‘é'i;:{'é'iét defmen tras largo proceso de discusidn

la nueva polftica a s€guir a partir de 1969 en adelante, .Seo propo-

ne hacer un "teatro nuevo que responda a la ideologia de la nueva Uni-
versidad :anﬁ-implelzria_li:st,a_y‘a_nti-‘b_tﬁl_;;_guesafv‘” tiief on eres clernentos:
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&1 Enfasis que pondrs tal teatro, . ,E‘.ntd,nce:;s_,‘ &stard enires elemenfas:

una politica de 1 oduccidn teatral "ideoldgicamente consecuente con

los principios de un teatro como instrumento de cambios sociales"

al mismo tiemp que ""de gran calidad artfs tica', Segundo, una politi-
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ca de difusidn teatral masiva destinadas a crear un nuevo péblico
de entre los "muchos miles de obreros, empleados, profesionales
y estudiantes...que son los que financian con sus impuestos a la
Universidad'’.

£n tercer lugar, creaz una linea docente a nivel aficionado asi co~
mo darle a la ya existente, de nivel profesional, "un sentido social',

La puesta en préctica de estos postulados, sin emhargo, estara
cruzada de conrflictos tanto en el elenco como en la escuela. En el
elenco del teatro producto del desacuerdo con uno y otro aspecto de
la politica de produccién teatral de la U, de Chile se producen va=-
rias escisiones y en la £scuela la discusidn e implementacién defi-
nitiva del programa docente se prolonga por varios afios,

a) Politica de produccidn teatral.

La politica de produccidn realizada por el DETUCH en el periodo
tiene un énfasis similar al de la UC: aumentar la produccién de o-
bras nacionales que dieran cuenta, retrospectivamente o en su mo-
mento presente, del proceso politico-social vigente hasta 1973. De
un total, de 14 obras montadas, entre 19568 y 1973 casi la mitad (seis)
«corresponden a2 autores chilenos ; la otra (ocho obras) a dramatur-
gos extranjeros, KHnire los primeros se encuentran autores consa-
grados de la llamada ''generacién del 50" (Isidora Aguirre, Marfia
Asuncién Requena, Jaime Silva) asi como algunos nuevos (Edmundo
Villarroel, Gerardo Werner, Victor Torres). Entre los autores
extranjeros sobresale ampliamente Beritold Brecht, con cuatro mon
tajes.

La seleccidn del repertorio se cife rigurosér‘ﬂenta a los temas y pro-
blemas propios de la pugna ideoldgica y politica que agitaba a la so-
ciedad chilena en ese momento. Asi, por ejemplo, los montajes
asumen una perspectiva anti-imperialistas ("Viei-Rock") anti-nazis-
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ta (""La gran prescripcién' de Gerardo Werner);. anti-publicista y
anti-dictatorial (""Las Troyanas'); al desarrollo de una conciencia
de clase auténoma en los sectores sociales subordinados entrenta-
dos a las clases dominantes ("El sefor Puntilla v su criado Matti'"
y '"Los que van quedando en el camino'' de Isidora Aguirre); a la con
cepcién de mundo, contradictoriamente critica y mitica de las cla -
ses populares tradicionales (""El Evangelio segin San Jaime'' de Jai~
me Silva y misica de Luis Advis y ""Chiloé, cielos cubiertos'' de M,
Asuncién Requena) y a la decadencia social, politica y moral de las
clases dominantes ("E1 Degenéresis! de Edmundo Villarroel y md-
sica de Jorge Rebel, "£1 Jardin de los Cerezos', '"Jorge Dandin').

En cuanto a los recursos expresivos empleados en las puestas en es-
cena €stas mantuvieron en general la especularidad y profusién que
le es tradicional al teatro de la U.de Chile; gran despliegue de acto-
res, escenografia, iluminacién y vestuario. in el estilo de las pues
tas domian ampliamente ¢l realismo ensus distintos versiones : poé-
tico, épico y documental, primando ¢stos dos dltimos. £n algunos
montajes existe una cierta renovacién al incorporar la expresién cor-
poral ("' Viet-Rock'); la misica y la danza en "El Degenéreresis'';
"l Evangelio segin San Jaime'" y "Chiloé, cielos cubiertos'.

Sin embargo, al igual que en la UC, no se conforma un estilo estéti-
co definido o coherente en la produccidn teatral el que se van proban-
do via "ensayo y error' en los diferentes montajes de acuerdo a cada
director,

Si.bien tampoco parece haber logrado esta produccién una decidida
adhesién de parte del pfiblico --més bien al contrario conquists re-
chazos en lo que habia constituido su audiencia tradicional, -~ algu-
nas obras ("El Evangelio...', "El Degeneresis') despertaron al
menos un debate piblico tanto al interior mismo de la sala como en
los medios de comunicacién de masas. Kllo reflejaba de alguna ma-
nera, un teatro vivo,
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b) Fxtension

A partir de la Reforma, el recientemente ereado DETUCH hace de

este concepto su orientacidn clave, ''Ahora asistimos a la reivindi-

cacién de la Extensidn, que es la méds importante actividad del De -

partamento, pues hasta la docencia misma y la investigacidén se ha-
cen en funcidn de la Extensidn, Sera ella en donde recaers el gran
acento del qut,hac-t,r universitario del Depto., de Teatro,

De acuerdo a estos principios implementar un programa de difusidn
masiva de la produccidn del elenco, para lo cual se lo dividid en dos
grupos de activ dad simultdneas, uno en gira durante dos meses, el
otro en la sala del DETUCH en Santiago, For lo menos esta mecanis-
mo consta que fue usado con las obras "los que van quedando en el
camino', "El Evangelio segtin San Jaime" y ""Los Desterrados', Al
mismo tiempo en convenio con la CUT y otras entidades guberna -
mentales se realizaron dos giras, don dos obras cada una. Una al
Norte, cubriendo especialmente la zona minera, y la otra, al Sur
austral (de la provincia de Valdivia hasta Chiloé).

También se llevaron a cabo actividades de extensidn en el plano de
la docencia, El curriculum de la escuela de teatro reconocia v
fomentaba la prictica de monitorias que desarrollaban sus alumnos
en diferentes industrias y poblaciones de Santiago.

Otro esfuerzo significativo fue la creacidn de un programa docente
vespertino para insiructores de teatro aficonado, el que funciond
por espacio de dos afios {1972-73),
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= £]1 teatro de la Universidad Técnica,

Faltaria por agregar brevemente la actividad realizada por el ter-
cer teatro univergitario que opera en Santiago : el TEKNOS, funda-
do en 1958 por alummnos y profesores de la U, Técnica del Estado.

Esta compafiia posee un cardcter diferente al de las Universidades
analizadas. Hasta 1970 fue un teatro aficionado, donde la Universgi-
dad no lo subvenciona en forma amplia, sino que le facilita ciertos
recursos y elementos de infrdestructura (sala, equipo de luces, uti-
leria, etc.) y ninguna remuneracidn a los integrantes del elenco.
S6lo desde esa fecha este filtimo se profesionaliza v la Universidad
le arrienda una sala donde actuar permanentemente, Afin asfi el
TEKNOS, desde su nacimiento, mantuvo una produccidn teatral
continuada, MontS en sus 18 afios de existencia --hasta 1976--un
‘total de 39 obras dramdticas, lo que les da un promedio de dos mon-
tajes anuales. ; ‘

Su politica entre el 68 y 73, es clara y simple. Define como princi-
pal receptor al piblico estudiantil (secundario y universitario) y a
sectores amplios de clase media y popular no solo de Santiago sino
de provincias. Sector esta Gltima, poco cubiertos por los restan-
tes teatros profesionales, tanto universitarios como independien -
tes de la cpital. Para ello realizd numerosas giras a.través del pafs
cupriendo mds de 50 ciudades y pequeflas localidades urbanas y ru-
rales, la mitad de las cuales se las visit§ en mds de una ocasidn.
Asimi smo, efectuaron permanentementé funciones en barrios peri-
féricos y localidades aledafias a Sentiago, ademds de las tempora -
das oficiales en su pequefia sala. Dado este carécter casi de com-
pafifa "itinerante' y a sus limitaciones econdmicas, el TEKNOS no
desarrollé como tal actividades docentes, de investigacidn teatral,

ni de apoyo al teatro aficionado,



b

Su opcidn por la 'extensidn' teatral les hace por una parte, selec-
cionar un repertorio amplio, destinado a dar a conocer obras de di-
versas épocas histérico-culturales y procedencias nacionales que
desde la segunda mitad de la década del 60 y hasta 1973, van adqui-
riendo una expresividad de 'critica" social concretamente, en el pe-
riodo que nos interesa, se montan obras cldsicas y contemporineas
de autores extranjeras y 4. de autores chilenos : 2 de Maria Asun-
cién Requena , .una de Elizaldo Rojas, y una obra infantil de’ Maité it
Fernafidez Por otra parte, esa misma opcién hace que el TEKNOS

enfrente sus montajes de manera particular, adaptando las obras
tanto por razones econdmicas y operativas (simplicidad, movilidad)
como, sobre todo, en funcidén del tipo de plblico al que se dirige.
Se busca que la puesta en escena y el texto dram&tico sea de ficil
comprensién y al mismo tiempo atractivas. Para lo cual se rea-
decian las estructuras draméticas y la caracterizacién de persona-
jes al contexto nacional y se busca dinamizar la escenificacidn en
base a recursos expresivos como el "'sketch' la midsica, el canto,
el baile. FEstas adaptacicues eran realizadas us ualmente por el di-
rector del grupo --Radl Rivera-- gquien desempefi§ un rol decisivo
en la implantacién de la linea de produccién del TEKNOS,

4, -Algunas conclusiones del periodo 1968 - 73,

I

£ste periodo resulta dificil de evaluar en término definitivo. Hay en
€l avances, eastancamientos y hasta retrocesos en el intento de resol-
ver aquella crisis detectada desde los afios precedentes.

En primer lugar, la crisis de plblico sigue abierta, quizé si de ma-
nera méis aguda todavia que antes. Si bien el teatro de la Universidad
de Chile realizé los mayores esfuerzos con respecto a este punto,

no logré asentar una red comunicativa alternativa para captar masi-
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vamerte a ese piblico nuevo al que queria acceder. Al mismo tiempo,
su limes de produccidn teatral centrada en lo politico-ideoldgico con-
‘tingeunte, aauyentd como se ha dicho a2 su plblico tradicional. Como
lo sefia’a Ehrmann: "la polarizacién politica desde fines de 1971 hizo

2 la clas: media cerrar filas en torno a la oposicién al gobierno de
Allemnde. Obdras que habian sido aplaudidas anterioremente fueron, a
partir de eatonces, consideradas como un intento mas de adoctrina-
cidn politica. Ese tipo de obras se redujeron pues a predicar sola-
mente a Lys ya convencidos (...) La Universidad de Chile, que enfatizd
€l ccrntentdo social ensus obras, pags el precio de una maciza abstan-

cidn de pdblico i o U

Este no pareci ser el caso de TEKNOS, cuya linea de produccién no
estuv'o j,nclinada tan directamente, salvo quizi un par de obras, a

la pu; gn,a ideolbgica coyuntural, La falta de informacién, lamenta-
blem;, e1ate, nos impide asegurar,sisa politica de extensiSn permitid

© o tz.onsolidar un pdblico permanente a su alrededor,

En ¢ £ .mbio, el teatro de la UC, como se ha dicho, no realizd ningdn
esfur 2:rzo especial en este sentido,

En ¢ 3 egundo término, la debilidad cuantitativa de 1a dramaturgia chi-
lenz 3 si fue enfrentada por los tres teatros universitarios. Con més
del !50% de las obras esirenadas por ellos en este periodo como pro-

me dlio provenian de autores nacionales.

Enit re ellos sobresalen los dramaturgos formados por las Universida-
de a desde la década.del 50, mds que ¢l aparecimiento, en la misma
PY !a porcidn, de autores de nuevas generaciones, Este vacio en la

¢¢ 2t atinuidad y sucesidn de la actividad dramétirgica intents ser palia-
di & por dos mecanismos que se popularizaron rapidamente en otros

L B e

(5} Hans Bhrmann:""Chilean Theatre 1971-73". En Latin American
Theatre Rev. Vol 7, N° 2, 1974,
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4mbitos del medio teatral (independiente y aficionado). Se trata de
las diversas modalidades de creacién y adaptacidn colectiva, sea de
" espectdculos originales, sea de textos de autores de otros géneros
literarios ( narrativia , poesia).

Respecto a la reprdsentatividad o amplitud del universo social y cul-
tural contenido en las obras dramdticas ocurrid, en general, que mss
que ampliarse de sustitujo abruptamente uno por otro. En el caso de
la U, de Chile, se dedicd a presentar exclusivamente una visidn de la
realidad nacional tal cual ésta era difundida por el discurso politico
de la izquierda --fuertemente parapetada tras lo que se imputaba era
la conciencia del '"proletariado obraro-camepsino', no sélo nacional,
sino mundial, sin incluir, por tanto, a otros sectores sociales igual-
mente subordinados y de perspectivas ideoldgico~-culturales menos
avanzadas aunque no necesariamente antagdnicas a las primeras, Sin
embargo, no pueden desconocerse al menos dos elementos respecto

a este problema, Primero, que este respondia a la concepcidn domi-
nantes de la izquierda de la época que, tendria a reforzarse en la mis-
ma medida en que las otras fuerzas sociales y politicas del pais en-
durecian su posicidn hacia ¢l gobierno de 4llende, su base social de
apoyo. £ste fue una nota caract eristica de la intensa 'lucha ideolégi-
ca'' del periodo 70-73 que habfia que prestar atencidn.

En segundo lugar, que seguramente esta produccidn teatral presents
problemas, situaciones y personajes ficilmente identificables para una
audiencia de exiraccidn popular especialmente aquella de mayor tradi-
cién organizativa,

El caso de la U, Catélica es otro, Aqui no fue tanto la sobre-ideologiza-
cién la que atent§ contra una mayor representatividad socio-cultural
de su. produccidn tedtral, -Eu ese sentido primaron mds las temdti-
cas y problemas propios de sectores radicalizados de clase media
especialmente juveniles. (Quizid si:fue, al parecer, este ''vanguardis-
mo'* --no ideolégico sino estético-- de algunos de sus montajes, el

que pudo dificultar una identificacidn mayor entre escena y audiencia.
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Puede ocurrir asi que, aunque esté presente un "universo' social

y cultural amplio en la perspectiva dramdtica, la puesta en escena
de hecho lo restrinja al convertirlo en un producto sélo de -codifica-
do por un sector "especializado' de la poblacidn, por ejemplo, inte-
lectuales universitarios. En todo caso, como poco se hizo por lle-
gar a audiencias m&s amplias, no es posible comprobar si los cam-
bios de linea seguidos por este Teatro (desde el realismo documen-
tal del TET hasta comedia dramatica "costumbrista' hacia el final
del periodo) pudieron efectivamente "universalizar' dentro del mar-
co de la nacidn y sus grupos sociales mayoritarios de entonces, sus
contenidos y perspectivas &tico-estéticas, La falta de informacidn
nos impide evaluar en este espacio la accién de TEKNOS

Finalmente, un breve comentario respecto a la crisis de conduccidn
del teatro universitario en relacidn a la actividad escénica nacional.
Todo parece indicar que estos teatros --al menos las de Santiago -~
pierden su lugar rector en esta materia dentro del periodo analiza- -
do, Otras instituciones estables creados en la época, recogen y desarro-
llan quizd si con mayor efectiv dad, una prictica teatral que se pone
al servicio del cambio social y de la promocidn de nuevos actores so-
ciales y culturales, antes excluidos, Nos referimos, entre otros, a
INDAP, Consejeria Nacional de Desarrollo Social, Secretaria Nacio-
nal de la Juventud. Pero sobre todo son algunas organizaciones de ma-
sas quienes con apoyo de estas instituciones, e incluso otro de las
mismas Universidades como las Vice-Rectorias de Comunicaciones

de la UC y de la UTE, impulsan este tipo de teatro entre sus bases,
Es el caso, por ejemplo, de la Central Unica de Trabajadores (CUT)
Por otra parte, reflotado al alero de los teatros universitarios,. el
movimiento teatral aficionado busca en este periodo un autonomiza-
cidn orgdnica y conceptual que lo diferencie claramente del teatro pro-
fesional. Este esfuerzo cristaliza en la Asociacidn Nacional de Teatro
Aficionado de Chile (ANTACH) que funciond entre 1968 v 1973. Para
terminar, se consolida también la independizacién del teatro profe-
sional independiente de los postulados &ticos y estéticos del teatro
universitario vigente. Y busca en este periodo sus ''ventajas compa-~
rativas' que ofrecer a un pdblico que se ha alejado de estos dltimos

© que no han sido cubiértos tradicionalmente por, ellos,
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Si el saldo de est@ breve revisifu no parece excesivamente favorable
para la labor cumglida por los teatros universitarios, valga una dl-
tima reflexidn que quiere insinuar la dimensién de sus propdsitos

y los elementos con que contaban, :

En todos estos afios se abrié en las Universidades un espacio de ab-
soluta libertad para realizar un teatro nacional ya sea de perspectiva
critica o de '"vocacién' popular que tuviera a su vez dimensiones de- ,
mocratizadoras no sélo en sucreacidn sino también en su gestién, or-
ganizacidn y difusién. En este sentido, se dabala bdsqueda de un enten-
dimiento entre el momento social, politico y econdmico del pafs y las
preocupaciones artistico-teatrales de sus Universidades. El teatro
queria ""ponerse al dia" para vincularse activamente a la historia pre-
sente de la socicdad nacional, Pero su diferencia con la primera ''re
volucién teatral" de 1940, cuya envergadura de propdsitos podrian ase-
mejarse, €sta nueva experiencia no se realizé utilizando un modelo ya
conformando tras largo proceso de modernizacidn, en este caso de los
paises desarrollados, Ahora el desafio era mayor. No existia o no se
encontrd, tal modelo: habia entonces que inventarlo., Quizi no tanto
sacarlo de la inspiracidn de algunos intelectuales L-como, en general,
tendié a ocurrir-- sino elaborar uno arrancado de la préctica cultural
més viva y extendida del apis: la de sus sectores. sociales mayorita -
rios tal como se postulaba teSricamente. Esta préctica sin embargo,
no parecia haber estado demasiado presente en la tradicidn teatral pre-
via, M2&s bien, habia sido deficitariamente aprovechada por los teatros
universitarios desde su origen, Estos al alzarse contra toda la reali=-
dad teatral vigente en el momento de su nacimiento, se desentendieron
de lo que podria haber sido reivindicado artistica y culturalmente de
algunos exponentes del teatro ohrero y social y del erii e=costum-
brista de las primeras décadas del siglo;, ¥ posteriormente los tea=
trog universitarios se moastraron poco flexibles para captar y atraer
nuevas expresiones artistico-culturales que no provinieran invaria=
blemente de la intelectualidad universitaria de clase media,

Tal vapio de continuidad histérico=cultural no podia sino pesar en los
intentos de conformar un arte de proyeccién nacio nal y popular a par-
tir de 1968, Bdsicamente este hecho parece sefialar al desarrolle
paralelo que habfa operado hasta entonces entre el quehacer creativo ‘
de los teatristas universitarios, pot un lado, y el pueblo, en su vida
cotidiana por otro, :
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4 pesar de ello, el esfuerzo mds serioy profundo de subvertir esta
situacidn fue realizado durante este periodo, con los desfases espe-
rables entre teoria y préctica. Concepciones sugerentes y renova-
doras se empafiaban muchas veces al momento de su actualizacién, o
vice-versa, en que una prictica germinal intuitiva no alcanzaba 2 ser
evaluada ni sistematizada. Pero el camino se habiz abierto y se nece-
sitaba seguramente de una fase prolongada y persistente desarrollo
para un proyecto alter nativo y superior de hacer teatro desde la pers-
pectiva de los intereses nacionales y su clases maycatitarias. lLos a~-
contecimientos del 11 de septiembre de 1973 vinieron a suspender
indefinidamente la experiencia. Sin embargo, la inquietud y experien-
cia logradas por su intermedio volverd arescatarse progresivamente
afios mds tarde, afios en que ¢l contexto tanio nacional como teatral,
asi como las necesiddes y condiciones del iré ajo cultural se han vis=_
to modificadas radicalmente.



