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Pinto.« Con cada una de las sesiones se le va aclarendo el conflicto. Ha cambiedo
la idea anterior y lo gus ha escrite necesita un redendeo, razén por la

cual no quiers leer.

David.~ [l Seminario esté pensado para compartir problemas y preccupaciones do
manera de leograr alge positive.

PINTO.- Lee su texte dramfitico. Marfa, empleada, recibe la llamada por teléfonc
de un amigo. Se hace pasar por la dusfia de casa quien llega a continua-
cién y le toma el teléfono creysndo que Marfa hablaba con el carnicero.
Posteriormente llege el dusfio de casa y en un diflogo con Marfa trata
de sstablecer una selecifn nueva. Llega Alvaro amigo del matrimenio cen
quien conversan acerca de una reunidn a ls cual van a ir todos en la
nochs.

Gpina que el génerc de lo lefdo estf entre el drama y la comedia,

Sergio.- Encuentra peligrosc que no se mantenga un mismo génerc. El interés de-
cayf§ con la entrada de los otros personajes.

Maria E.~ Encontrd extrefia la relascidn entre Alejendre y Alvaroc.
David.~ Le parece que hay situaciones que no se desarrollan y hay una concen=
trecifn muy grende. Al planificar ee le puede dar una valoracifn a

cada secusncia.

SERGIO.~ Sin smbarge cree gue en este caso género farsa - juguete se toleran
todas esas caracter{sticas.

David.= E1 problema en gue los elementos farsescos resultaron por una falta de



calibracién al ser pesteriormente dejados a un lado.

Sergio.- Aspectos chocantes del lenguaje y escenograffa.

David.= Ce necesaric la sfirmacién de un lenguaje respecto & una condicién so-
cial, precisifn en los aspectos ffoicos y edad de les personajes.
ucqu.fvoood-hqludnmnnnmuﬂelm.

Pinto.- Lee un texto dramftico. Escena en el local de loe flippers donde estén
el Pulga, Jaime, Rodrige e Ivenne. Al final cuando ells les demusetra
como hacia contorsiones apersce Peter.

M.Eugenia.~ Encuentra que hay conflictes claros.

Gustave.-Hay ritmo pero es demasiado répido con el peligro de ser confuso.

Pinto.~ No ha pasado nada. Lo valicsc es gue se ha proyectade una fpoca. o
hay conflicto y cabe la pregunta que pasard en las otras escenas. Le
falta ritme.

Enrique.~ Cree que hay un musstreo de personajes y que la escena entera se gi=
tda en un plano que avanza,

Gustavo.~ Los carscteres son diferentes lo gqus hace ffcil enfrentarlos.

Sergio.-Estf el peligro de la ambientecidn y el diflogo pequefio. La aceidn queda
afuera 2 medida que el autor se entusiassma y lc dnico que permanece es
una ambientacifn general. La estructura de skech exige accidn para cada
escena. Los antecedentes se dan de una manera fécil.

David.~ Creo que hay elementos que se pusden reubicar,

Sergio.~Los parsonajes hacen demasiadas preguntes. Ee necesaria una duda de
Peter y una accifn wds definida respectec a Ivonne.

David.- Lo necesario es el incidente que provoca la accidén.



Sergio.- Debe surgir el interfs entre Ros personsjes de hacer algo con otro per-
sona je.

pavide= Ese interfs necesita mayor desarrello.

Sergio.~ Antes del incidente viene la voluntad, sl deseo de querer algo.
pavid.- Lo importante es que esté presents sl incidents.

Sergio.-Un chogue automovil{stico no tiene nada de dramftice. Se precisa una
#ntoncienalidad concients o inconciente.

David.~ Sin embarge, la presencia de todos los elementss sstructurales no as
suficiente. Es més importante el "como" se hace que el "gue" es lo
que se hase. En lo lefdo quizés ocurren cosas perc lo que falta es

el desarzello.

Sergic.- £so en la aceidn y lo concrete serfa desarrollar los tres gérmenes
de accidn que estdn presentes.
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