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QUIENES SON ( E1VCUES1 'A.-
,.. . 

AUTORES 1 /J(/ e,zt a/J¡/ e,1 te .a11ot a1zdo,-los autores· 
obras 

lOS OCHO o 

/¡ (lCl'Jl 
. ......... ....... . .............. : 

1/e ·/as • pr·evios ! Ta¡ como anund:iram os t'II ¡ 
! nue6tra edidón d,. ayer, ini : f damos la put,licación de la~ ¡ 
l n•,pue,ta:i ~ un <1111:,tionarlo ¡ 
: di, <lo•·e pregunt'1s, n11•1lian· ¡ , 
¡ te el cual odw de nui-strus ¡ 

esr¡ 11. c;nas 
t •IUCE l'D. U.. F.SQUE:\IA GESERAL DEL ARGU· 

l\IF.sro.'' cARACTERISTtCAs DE . !·ºs. PERS4;)1'!AJEs . Y/~ 
DESARROLLO DE LA OBRA . .\STES Df, COJ\IESZ\R _A ES 

nes. modif~1mdo otras an,erlores v dándllles vlvenelaa a l01 
tipos. El mio es un esquema mental. ! m:í,; cunoddo,. .1utor<'s tea : 

¡ truics e_ pondi-.in sus punlus : 
'¡ de ,·i,la referente a di\'cr~os : 

aspedos de su oficíll, ¡ 
: Hemos orden.ido las res· : 
E puc~tas por orden alfabético. ª 
: Isidoro JSass1s, ha escr110 : 
: numerosa s comedias para Ju : 
: CÍ'.l, de Luello Córdoba (al· 1 
: gunas en ,·olaburadón con el ¡ 
¡ actor) y l'S, además, serreta·: 
l' rio ,le redacción de 1:1 revis· ¡ 
: ta •·t;;crau''. ¡ 
¡ C:irtos C'ariola, autor de: 
: ''En trp Gallos y l\lediano· ¡ 
: che es conul'idisi1no asimiS : 
! 1110 'por ~u labor 1>er1od1st1 ¡ 
: 1·~ l''l"ltlll1llR Notidas"! y wq: 
: l,'estlone, ,·orno 1'.-es1dente ue : 

CJOBIRLA? 

BASSIS: ¡Por cierto! Antes de escribir detinl_Uvamente una 
obra ra he visto varias veces representada en __ m1 Imaginación e 
Hago un esquema o guión, separando la acc1on en escenas 
Indicando qué es Jo que va ocurrir en cada caso. E to permite 
que 1a obra gane en l!-rmonía de tiempo y de ritmo en la ac• 
eiún. Antes de escribir, c~nozco ,paso a pas_o las situaciones ¡1 
reacciones de los persouaJeS, dejando eso ~• campo libre a a 

_H1'IRElllANS: En general estructuro la obra en mi lmaci• 
11ac1on durante mucho tiempo y luego uu día la escribo directa 
y totalmente. Luego corrlJo. 

. JOSSEAU: No siempre reallzo un esquema. Ello depende del 
tipo !le obra que me proponga !l!Srlblr. A veces es recomendable 
la mas absoluta espontaneidad, otras, la estructuración cuidadosa. 

Inspiración cuando llega el momento de d111logar. 

P~REZ DE _ARCE: Sin duda. Por lo demás. todos los auto• 
rts, . sih ~xcepclon, lo hacen. No se concibe que un autor teatral 
esc!'1ba sm conocer a sus personajell, ni saber, en lineas renerales, 

CARIO LA: Después de que la Idea surge, armo un esqueleto que les ya ª ocu r rir. Ahora, si la pregunta se refiere a deaa r llar 
con Ju que primero se me ocurre, para evlla: que ~ _me olviden por escrito ese esqu,em _a general, et~ .• diré que, personalment/ aº ve­
los puntos principales. Luego después, co¡uo corrlg:1endo. }lay ' ces 10 hago Y otr,ts no. ¿De que depende! De varios fat'tores· 
yeees -depende dé cómo esté uno y fo qu': Je entus1:hme el al'• la. conte~lura . de la obra, la fuerza de los personajes y >1obr~ 
gumP.11(0- qur bag-o la eom~di:\ d..- un y1aje. '¡ lodo, la 1mpac1encla del _autor. En general creo que mientra.a má1 ideusos son los personaJes, menos necesario es el '11QU 

DEBE 
· -• s· en 1,1 ,

1
ue llevo escrito basta el momento, 'rito: ª la inversa, mientras más densa es la accl · e"1a es-.:s.-.: · 1' " ' cesarlo es ese esquema on, m .. s ne-~ la Sociecl.-:.d de Autore,, que : 1 

l' condujeron a la construccton : 
: de¡ actual teatro :5atch. : ¡ 
: f"ernando Del}esa, ( 'l\lara:i. : 
: Ros:t"l es además escenó¡:-ra ; 1 fo y ~rquitccto: d:Jrante lar ¡ : '°" anos fue dir11:ente del : 

sitmpre be hecho tales esquemas. l · 
L. GARCL\: ;'.o. La obra empieza a vh·ir dentro, una<1 ve• V~D~.,_.OYIC: ~o hago .. a sabiendas que, a la postre la obra 

t'f'S s--.1gerida por los personajes. otras. la almendra del argu·. te nd ra 50 !0 U_!l:l le~e relacion con aquel e,,quema y los 'persona• 
mento me impone a aquéllos . J\Ie gusta contar el asunto, en : j_es_ tendran un desarrollo_ mu:;: diferente al esb~zado. En todt 
cada versión vo; desarrollándolo, encontrando nuevas sltuacio·, taw, como punto de lJartida we resulta hnpre!;(!mdible. 

f Teatro de Ensa)·o. ¡ 
i L.1utaro uarc·1a, ha •·scr1 · ¡ 
1 i. nume,osas o' r,,, ,e en lo; : ; . : Los personajes: 

... -----
¿nacen de la 

I 
LOS AUTORES OPINA~ 

----------- --- --- -~ 

• • • 

1 
1 exper1e nc1a o son 1n entados? I so B RE COLABORACION 

• C O N l OS DIRECTORES 
1 

/ 
.';-" _____________ _. -----------------; 1 

1 2.- LOS PERSO.SAJES PRINCIPALES DE DEBES.-\: MI personajes se basan en se- ! 
: si;s OBRAS, ¿NACES DE LA EXPERIE~CI-\ res observa d~ de la realidad, pero sin cop,ar- ¡ 
t Y OBSER\'.\CI0'.'1 DIRECTAS O SOX MERA- los, sin hacer fo grafía. 1 
t :\!ENTE I:,.iVENTADOS? 1 1 L. GAP.CL\~ Depende de la índole c!e la 

¡ 1 BA8S1S: Los personajes son producto de obra Sl es una comedia de ilnagi.nación -'·Mar- l 1 

1 l la realldnd. En los casos de las comedias que garita y la Crinolina '', "Vendedor de Sueños•·- t 
•' ¡ he escl'Jto. ello resulta de una caricatura en ~ou mas Inventados que copiados del natural. 1 

[••-. .. ••••••••• n•••••••:111,; 

E 3.- ¿LE AGRADA TRA· á 
¡ BAJ.-\R co~ EL l)U(H ' : 
: TOR l\IIEXTRAS :jE PRE- : 
: PARA LA OBRA , AC'EI'- : 
j ~ .-\ '.'i DO 1\LTERACJONES; 
: EN EL TEXTO CUY,\ CO.'.\- : 
: \ l:!..'U.l!."'°l.'1,\ ~l l:,Jr.l{-_-\l'\, LUS: 

i 
~ 
i 

I ¡ que se abultan los defeC-:os y características :::ll st: trata de un a pieza realista -''El Peuco", 1 
mil~ uotcrios. En cuanto a los dramas, es una "T.Jna .~ola l'CZ en la vida". "Ya nadie se Ihnrn l l obsfü•vacion ap:u;io~mda v vehemenLe: como si D.:'1drunia" - U!Hlen. o, mejor dicho. nacieron. t 

t c~cta ,ll'o de los per~onnjes tuviera algo dP mí• de la observación de la realidad Pero rn to- t 
t mismo. algo ct~ lo mejor de mi mismo. Escl'illo a::t~ ell:,s hav l1l elemento mágico que bs des• 1 1 1 p:··ra ayL:ctcu· a los demás a encontrar Sll feli- pr!'nde un tanto de la }ógtca común. l 

¡ ENSAYOS O CHEE UD. ª 
: QUE LA OBRA DEBE .:\IO~, : 
j TARSE TAL ( 'OMO SE !::~- : 
j CRIBIO'? ª 
l B.\SSIS: Si s~ ir:4ta de un ª 
j 01rector t•reauor, acepto ,.u~ : 

t C:\R1GL\ 

: pró•d •• ,o_ <Jias el 'lentro 1::x· 
; Jll'rtmenu¡ le e,lrenatc. ·•y l 
f n..iG.,e , Uan:.1 l}... ··,. ni..;a•· 
¡ es redactor d? f I D1a.•i, 
¡ llustr:ido". 
: J.ui~ ,\lllrrto ll"ll'fmans, 
; méd ico, dirigente del Teatro i de .Ensa_rn, estren{) en 1~57 

ª "La Jaula en el Arbol". 
! I-'e~nando .Jus~e,m, e ,_Pno­
: clda cn~rc nuc<tro pi .bl;cu 
: por ~u pre;r.lada oura •·El 
j l're ·bmi,ta••. 

¡ Can1ilo l'érez de Arce, jn· 
1 geme.-u, cx-preshle11te de la 
! Suci~~ad de Autores autor 
: de nurnero~s nG· .::as 'ile de· 
i tGtLves (CC?l e! SClH\úr~:n10 
j ''Jamt'_, Er,dJ,a::tt ··¡ cs:oribio 
: ·•-1 Cid'' Y. en br('Vf' tiempo 
¡ m::~. fl Tca1ro ch• E1,sayo 
: e,ti-~nc.t _, ,u '·Gc.w~Jia para 

.

[ ,~,e~lnos", 

1 cidact, por (_so es que procuro comprender a 1 
1 r0cto::s lo, sere~ del universo, sln atrevt'rme a UEllUJUAN Nacen de mi. Tanto los que 1 

1 1 ju~g~rlos. Tomo cada personaje como si tuvie- so!i truco d_e la observacion directa. con-,0 Jo,, 1 
1 r· que hacer su biografía Y- aunque no s1Pm• meramente 111ve1 3dos atruviesan, 0 son a•rave- 1 
1 nre aprrec~n toctcs esto~ detalles en la obn, ,atju,, por el imp 1.so de creación y ;:,Upongo que t 
1 ce.ne.;:~;) ' .. l \:J,:.fa ru.:.e:·,; C.lf·Q ¡¡;,lf' lo • tillO'' 11• r- 1 t 5 sf 1 l t 1,.parec, n ,,n una verdadrr:1 obra ll',Ünl Hu · · e ,.r:w · l:t ' i 

1 ,

1 
µuedd'l stl' im•entados. aunque sí recreados. 1 
luego de una obsenación de ln realidad. \Tiajo JO~SEAF : Nacen de un equilibrio d-~ am- t 

¡ por ¡,1;; calles en los micros y trnnvías. 1111• bas cosas. L,1 ·concepc1ón'' de un perscmnje 1 
1 randa y 0, endo atentamente. La calle e:; la puede se1· una creació11. pero muchas dl1" sus l l 
1 un!\ ersldad clel escritor que vibra con el me- l'eacclones pueden ser productos de vivencia., 1 

1 
r!lo qui lo i-odea. ¡Jt'l"sona,es 1 

1 1 ' 
, 1 C'.\flIOL.\: Los personajes son. por lo ge- . rEREZ DE ARCE: l\Ils per.;ouajes :;on de : 
¡ t nC'1yI, copias de la vida. En otros casos se llega 1111 imagmacion. En b pregunta se lrn ctcsll- , 

1 
a mvcnLar un personaje para darle forma a zado un "meramen te " peyorativo con el que no 1 

! 
situaciones que ~in ese personaje inventado no concu~rdo. Cr eo que los grandes personajes 
resultarían. Pero "inventar" está mal dicho, drarnat1cos sl!n criatu ras de la imaginación 

1 
1 

porque todos los personajes deben ser huma- ttun(Jue n::>tura)mente tienen siempre una apo~ l 1 l nc;s para que el público crea lo que el autor Je yatura en la v1dn real a través de la experien• 1 1 
, 1 presenta. Lo que el autor hace es deform'lr'.os, eia d?l autor. 1 
, 1 pintarlos con el aspecto más saliente o más in- 1 , l teres!lnte para f'l argumento. Los personaje~ VODANOVIC: Nacen de la obsehacir.n di- 1 1 

1 -que son el resorte del éxito, sea éste dt> risa l"t•cta y se ctrsano llan con la imaginación. son. l 
1 o llanto- son como los !ósfóros· no encienden por lo general, un~ simbiosis de realidad , 1 
1 111 no se ]Ps raspa. fantasü1 ' ¡ ! 
'·--------------------'.------ ----------- ... ~ t ¡ 1\TUEVE PREGU1\TTAS QUE 1 ---~~ ---------, 

: ~ugereneias. :\luchas vec·e~ el ~ 
: t':,Cl'llOr UeJ¾te a '1'-:-0.½.,J.I..I• : 
¡ 1Ca1C~I:!." dr ciertos pasaJes ~ 
l f¡Ue l,.; proporcionan un pla - : 
: cer ¡rnrlkul.tr , Pero. 1·omo el : 
¡ 'R1m>r es <"i'e:-o . es muy pro- ! 
: bable que esas esc•enas no : 
: tengi1n mucho mel'Íto Es : 
¡ misaon del díredur peÍ1etrar § 
: hasta la m_tima iutención ae1 t 
: ,tutor para c·omprender todo 
¡ c~anto qatso decir .. y nr ; 
: s,, ll'atr.\lmrnte. e,•a bien : 
: dicho. ('reo que h comhma- ª 
; dón idea¡ rs la que • •íina al : 
: aulur, a l dir 0 dor, cs1;enogra- : 
¡ fos y actores rle una obra. ; 

\ t: •• RIOLA: El autor siem- i 
: pre desea intervenir eu el : 
1 montaje, Yo no SO) una ex ! 
: cepción, aunque a vece~ no : 
¡ Ju baga pol' ra.zones espeda• i 
~ Jes. ] 

E DCBES.-\: ("reo que la in · l 
~ 1 ervencton de¡ director eu el ¡ 
: ttjuste del le'.\..to es necesaria. ¡ 

1 L. GA.RCIA: DeJo al di · l; 
: rector en libertad para ·•in· ¡ 
e terpretar•· la eomedia . A.e• : 

Sergi 0 \'OJ;111O .-ic, abogado 
l y cnt!co learr::.I d~ 'E', lJE 
l 6 \ 1 t."' nus llejo .sus l'espUl'S 
: tas a 1'!'-te cuestionario antes 
i de partir ll~c•::.Jo a la l:ni\'er­
: ,rnau ,te )" ale, en 1·,st:ltlos 
j l mu11~. \'octanonc, 1•s autor 
¡ de ·•E:1 Scn:itlur no e9 llonw 
! r,t!l¡¿u y •·!\l1 !\L1Jer ne;..•!->iL1 
: :\brid"'' (4L:i' se filmara 
¡ pr,, :,tn ell lHé':-iro l 

QUEDAN POR RESP01VDER 
Damos n contin~iación la• 4.-¿A qué tiende a dar más 

nuel'e pregu'ntas pend1ent_es, imponancia en sus obras· la 

: tuatmente, por la autor1a.10 ¡ 

1 

·: q11e se le ha oto1•gado, el di · : 
] rector tiene l:lnt:\ respon~a - i 
¡ bilidad en un estreno como : 
: el autor. Por otra parte, pa - i 

1 ruyu~ res•,uest:1s pulJllcaremo~ acci(,n. los personajes O el c11 
! d a a ctra: , nrn ambiente'! !••--············· .. ·····•11t•tt ................. . 1.1. 

' 5.- ;, En qué forma le ha ayn 
dado ver 1·epresentadas sns 
OiJJ'l\S? -

6.-¿Qué importancia le dl.l al ctomlnio de la léC'1üct, drama. 
tira en un autor? ¿Qué opinión 

i•--- 1 le merecen los cursos ch:' cons 
l TAMMY ''!.-tmny arnl tll Bachcior". col~ 1-:;;,-ci~;;;,~;;·¡ j truccion teatral• 
1 pe, pebb1e RPy11c.lc..sl - La e~pontúnea "flor del fango•· Jleg:, a 7,-;,Cree que ,e$ posible ser 
t :i e v1Uzacló11, •e cnarnorn ... REGULAR tRexi. un buen autor teatral sin esta1 
1 OJ - - · ,,_ -

1 

mtenorizado en el montaje de 
1 J· cki Ho CON L:\S MUJERES• r•·Touch and Go". colores. una obra de teatro? 

1 
:.t 1.1,•.1t11,.s, ~I,ü•gar t Johnston E t •, . · 1111.{ICta. MAS QUE kEUULAR 1 , •• - • n ietenidi.. come dia 8.-L Qtté op1na dt lit crítica 

l · Hnuclet a 1 1 re;-pecto a las obras chilenas'/ 

1 
.. U, GLOCQ ROJO !rotores, ,lirig-id; ·,ior Lamorisse). Un 1 9.-¿r•uál serla el principal 

~~ 1r., e::~~l(•~t;t un l(IOb\l; .. llllllos \"l\"Pll pintorescos 't'sf'f;\OS :,, I consejo que le daría a alguien l ~1 'ru1ªo~n\ c't'"idrns. l·'.XCELl-:c\''l't.. · qne pretende llegar a se1· autor 
1 tnrs' (\ll monú~ \ :-; C~IOMt BRES D_EL MUNDO <Sl tou~ 11:l teutrul'/ 

rrtuno, pero cte l11:,creta renllz·1cJ6 1 ° conum O lu- 10.-¿En lrneus generales. que l 
• · · · · · n a rruncc~n de llond Id 1 

1 
l.,lUI'.. RT,<..',ULAH •P:ic1flco y PI11z!\. e nematogrnrtcn.- MA~ tendeneins cree Ud. que debe11t1 

1 MARIA ANTONIETA ( 1 . - '1 ~f'1'llil' la dntmatu1giu chilena? 
1 •r,n ) R1charcl Todd> P('1~ o¡es, ctn,·mascope, Michele Mor• 11 -¿Cuál es la imprt>~it',n l -~ JnU} Xi •rntr HF.( Ur.AR'.C1\1sf~:~/1 1m ar el rato. si no se : 1 Cl1llra ;ue Ud '. tlent ct~ • !ns 
1 · ¡ 1 obras que ha$la 1:1hora ha pre 
f F..XTHAr-A OBSI':SION 1"L1zz1e·•. Elranor Parket • J a I Gentndo? 
t dlondell• - TJn r:·~o de mujer con t · 1 • • 0 11 

1 
1 

.-10S QUE REOIJLAR tM,•tr 
1 

11P e personal\dad. ME• 12.-¿ Dentro de los autor~~ ____ o • . l contem¡,oráneos, cuál es su ra· 
••••••• ·•--•••••••J11 ... ••••as.. ..... 1 C ~-1!§.tiL...a ... ~ ~~0? ~ 

• 

: ra m1, una obra de teatr e,, = 
¡ un orga11is,mo vtvo qne pue - i 
: de s1úrir alteraríones, no por : 
: cierto subst:lllciales. pero de : 
: acuerdo con su índole , Ll : 
j c1tparidad de lo~ arlore~. I 
~ 11ElREJ\lASS: ~u sólo me 
~ agrada. sino que lo cllnslde · • ¡ ru ausolutaml'nte- ntcesar10. i 
¡ .TOS~EAU: :Suponiendo que J 
: C!I director t1ea competente, : 
: creo que es niuy 1·unvenien - : 
j te trabajar en colaboral'lon. f 
i PEREZ DE ARCE: En 1• ¡ ,·u,HqUtl'ra c1r1·unsta11,•ía me 
: par e e e 1unaamenLam1,·nLe 
: lQlportante tse trabajo; ,. e~· = 

DEBES A I peclalml'nte en el estado ar·: 
tuai dt>J teatro rhlltno. MI i ·- . -------------¡ unt,·a experiencia en r11e sen·: 1 lid~ ("'Comedla para .-'sesl- :! 

t
i La _ edu,•al'ión 1mictka que 1 

1

1 nos"¡ ha redundado en un ! 
1 notable mejoramtentu de la : 1 se da a las mil.dro en las obra y en un interCllante : 

1 
1
, .tprendlzaje para mi. j 

1 Gota,i de I.et:he e la me- ¡ j t · \'ODASOVIC: ;Me enean·; 

1 for de .todas las edut•a1·io- l ,aria trabajar con un dlrec· ! 
t 1 ¡ tor! E• una uperlencla qae, j 1:~~~-:.:: OCT::RF.. 1 ~:: •. :~::.,::;.:::::~~.; _ 
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ENCUESTA 

OBRA E INTERPRETACION 
EN lA CRITICA TEATRAL 

2.-¿A qué da Ud. mayor lm• 
portancia en sus críticae: La 
obra o su realizació n ? ¿Por qui f 

B,\SIS (Ecrán): Depende d• 
muchos factores. Si es una obra 
conocida, lógicamente Jnteres a 
más la realización. Si se trata 
del debut de un autor nacional 
(que seria el otro extremo), la 
balanza se inclina por la obra, 
:Pero, en general, trato de ofre. 
cer un panorama d~ los dos !ac .. 
tores. 

CARMONA (ErclJla) 1 A am' 
bas cosas. Son tan inseparable, 
eomo la carne del hueso. 

HOMANN (D. Ilustrado): SJ 
es una obra de estreno, a la 
obra, para examinar los múlti. 
ples elementos que la constitu .. 
yen, su mayor o menor valide.1 
teatral y si refleja o no cou 
propiedad, dentro de su caráe< 
ter y de su intención, 106 valo­
t·es humanos y de ambiente m 
que se basa. 

Si se trata de una obra 1a 
conocida del público. de la cual 
e.xista un concepto formado, doy 
más impoxtancia a su versión 
escénica a los nuevos matlcell 
que e11a' pueda adquirir a tt:9-• 
vés del temperamento de dlstm·I 
to intérpretes o de renovadoraa 
pautas directivas . 

.¡Por qué? La razón fluye po.t 
&í sola. Sin perjuicio de agre.1 
gar que en una obra de estreno' 
es obvio considerar ambos M· •. 
pectos. · 

ROMERA (Critilo, Mercurio), 
Me parece que el ¡rado de aten• 
ción está regido por circunstan .. 
cías especiales. En términos ge• 
nerales creo que tiene más im• 
portancla, si se trata de la d.ra­
ma turgia de valor universal, 
atender a la obra. Salvo, claro 
es, cuando su repre&entacípn 
tupone una experiencia escéni­
ca singular c'Le :.)lisanthrope", 
oor la Cia. de Ban-ault o "Seis 
Persouajes", por el Experi­
n1ental). En casi todos los ca.srui 
t!e grandes obras, es posible ha­
llar nuevas significaciones . que 
va añadiendo el correr del tiem. 
DO. Los neocia.stcos franceses na 
veían a Shakespeare como .]e, 

vemos lloy. Lo importante e1 

que el crítico posea la más fi 
na pe1·cepclón de su tiempo 31 
L-efi.ale en qué medida la 0«1:rn 
f la representación han suxna­
do algo nuevo a la cultul"a. 

VALENZUELA (LA NacÍlil\) % 

Siempre doy al texto mayor ·im­
µortancia que a la realizaci-ón 
escénica; sobre todo en un pars 
como el nuestro, donde toda.vía, 
la mayoría de la gente prefiere 
la amenidad del cine. Para ga,• 
nar más adeptos al arte clramá .. 
tico. de nada nos servirla la más 
acabada y relevante interpre­
tación de una pieza de dudosos 
merecimientos. En cambio, una. 
ohra cautivadora por su trama. 
r la brillantez de su diálogo, 
aunque no sea interpretada c1:1n 
la maei:tna que el critico de• 
searn , hace impacto en el án1~ ' 
nlo Cfel espectador y resulta. 
una beneficiosa contribución a, 

la causa del teatro. 
j VODANOVIC (EL DEBATE): 

1 Depende de la obra y de la rea­
ízaci<>n. Siendo el teatro la re• 

"\l:uHONA: " .. tan inseparátue, 
como la cal"ne de¡ hueso•• 

Hante de la labor de autor y 
t ~uzadores, llámense éstos tli­
r cLorc-s, aclvres. escen,.1gr\if()s o 
rt s~frldO!"CS, la ("l'ítica debe des. 
ti c,:r rl c-J~mcnto ma·· Importan• 
Le u 0 1~ proctucci,,n y él ptrcdP. 
HT tanto la ol.Jrn romo c,1alquier 
n~p~cto tic l,1 rcalizaclón. 

(f 





ENCUESTA 
~-~---------

SEIS CRITICOS AV,~LUAN 
SU PROPIA IMPORTANCIA 

•¡------En-¡;;~:;;:-;reiunta ~e las die11 que Elo DEBATE J;;-,;;;;.];d~• ,•~;--,._ 
• cntiCO'i teatrales, se aborda. tl 11tgulente temir.& • • t 4.- ¿CREE US'fED QUG EN CIULE LA CRITICA TIENE UNA INFLUENCIA •1 
: DECISIVA EN EL EXITO DE PUBLICO DE LOS ESPECTACULOS TEATRALES? 
t BASIS (Ecran) 1 A menudo la critica, chilena, desconcierta por i;u extrema 
t dn·ersidad de opiniones. Lamentablemente 11jercen el papel de critkOb algunos 

1 
: 

periodistas improvisados que esporádicamente, escriben 8obre teatro.. No hay una 
onentación definida Este mismo defecto lo not.ó un inteligente periodista peruano, J l"rancisco Bendezú!: ~ulen e~cribió en "Cultura. Peruana": ".~l leer los co_mentari!s 

1 
de revistas y periódicos chilenos nos damo11 cuenta. que rema la disparidad mas 1 absoluta de critedo• y, así, veremos que mientras ciertos críticos ensalzan Y ponen 1 
por las nuue s determinada. obra o act.uación, otros deni~an casi con saña. esa misma. 
obra y a-ctuación". 

1 
Ello no quiere decir que yo propicie la. uniformidad más absoluta de opiniones, 1 ! , pero si echo de menos la misma calidad de críterio teatral. Coru;eruencia de esta. • 1 ¡ situación. es que el público -a mi entender- no se impresiona mayormente por la 

l
.' cnttca. El que si la acoge es aquel lector. que uo es espectador de teatro, v que 

gusta comentar sobre actividades artísticas. Y mientras más dura sea la crítica, •• 
tanto mejor para él... ¡con qué gusto va. a. "pelar'' a. esos pobres ilusos que, a. 
pei,ar de todo, sueña u COJl hacer teatro! 1 

Sin embargo: una buena crítica unánime cree que contribuye al éxito de 

1 
público. :, 

CARJ'\IONA (Ercilla l : Si. En general el público torna buena nota de la critica: 

1 
sobre todo cuandu ésta es unánime. Los empresarios que han visto llenarse o vaciarse :

11 

tius salas al compás de las crítlcas, podrían atestiguar ésto mejor que nosotros. 
Claro que a. veces el público elude la crítica, se la salta. Esto sucede frecuente-
mente con obras de escaso valor teatral, que suplen su falta de mérílo~ con otros 

•• anzuelos. Por ejemplo, el lucimiento físico de los encantos de alguna actriz, o la : 
t t11clusión de chistes y gestos ba,ios que halagan a má5 personas df' las que lo •• 
t <'onfiesan. En estos casos no es ruo que obras repudiadas por la crítica. cuenten 1 con espectadores que la sostienen en el cartel. : 

1 l
., 

.ttOU!UANN (D. Ilustrado): Tanto como decisiva, no. Pero, ciertamente. su 
Influencia en ese sentido es considerable, porque el grueso públicn, que no tiene 
tiempo de leer las obras ni de documentarse acerca de ellas, se confía en la opinión 1 1 de la critica, que supone basada en estudios serios e inspirada en sanos propósito~. : 

1 ROMERA (CrHilo, I\Iercurio): Se ¡iodría ilustrar este apartado con aquellas 1 ¡ 
t pala

1
bra_s de hPaul Eluardt: "Si tlos b~ejores critic

1
ost se cadlla.~anc, la historia _de _las 1 

1

. 
: a:.p raciones umanas en rar1a am ien en comp e a mu ez . reo que el e.1erc1cio ¡ 

del juicio es un !actor importante en el desenvolvimiento teatral de cnalqnler país t 

i
• y aún cuando a veces ese juicio no armonke con la opinión momentánea. del público : ¡ 

o con el éxito :fugaz de una obra, a la larga es -genera !mente- el pensamiento 1 cr1tlco el que persiste y el que se impone. La razón de ello seria larga de exponer 1 
t aquí, pero puede decirse que rl critico de autoridad patente maneja da to!'; de 1myo : 

Intemporal~ y ajenos a consideraciones de índole sentiment.d, afectiva~ y momen-

1 
tantas, que son los aplicados por el espectador innominado. Lo que no invalida que : 
t':1:lstan espectadores ron mayor sensibilidad, agudl'7'. y ,•ullura que los mejores t 

i 
rrittco:· _,:e.:::~e::e ~=a::: Je:

st

::

0:1i::::ra~i:::1d;. mP-no~ en Chile. puede la critica !
1

1 
Influir en forma "dedsiva" en el ~:\.ito de público de los espectáculos teatrales. La : 
masa de espectado1·es es independiente . Obedece tan sólo a sus instintos v pre· • ! lereuciai;. El mal gusto slem¡ire cuenta con mayor porcentaje (¡ue el del publi<'o 1

11 ¡ refmado. Sl no fuern así, no se explkaria que en T'a.rís las obras de Jean de 

1

. 
t Letraz produjeran mayore!! g·anancias que las de Giraudoux, o que actualmente en • 1 Roma. (como hf' podido . ~omprobarlo en mi r~dente viaje _1>or llalia l, la$ tempo- 1 
• radas de Eduardo de F1hppo ten.(an mayor exlto di' taquilla Que la$ del genial 
1 \ Jtto1·io Gasman, celebrado sin restri<:c-ione~ por toda la <-rítka. 1 
• 1 

L
t 'OIJANO\'lC /FL DF.BATF.l: No . Y contesto n('galh,,mente porque tn la 1 

pregunta ~e Incluye el adjetivo "deci~iva... : ._._ ___ ..,...__...,,. ___ _...,.. ___________________________________________ .,,. ... , 
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5.o- ¿CONSIDERA t;STED QUE LA CRITICA DEBE RESTRL'GIRSE A ENJUI-
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CI\R EL ESPECTACULO PROPIAMENTE TAL, O QUE DEBE PREOCl'PARSE 
DE SU PROYECCION DENTRO DEL MOVIMIENTO DE TEATRO NACIONAL? 

BA.SIS (Ecrán): Es imprescindible que la critica leuga en consideración el mo­
Timiento teatral, artístico y social de nuestro pueblo . El teatro es un rleflejo de la 
vida y es consecuPncia del diario acontecer. 

CARl\IONA (Ercilla): El critico no rlebe ser una especie de laboratorio opinan. 
te. Su labor es, tambien, una parte del Teatro y por lo tanto debe ser viva, no mecá­
nica. No simpatizo con los cnlicos olímpicos o "científicos", de esos que poseen umt 
torre propia tan privada que a veces ni ellos mismos logran ambientarse adentro. };n 
Chile -país joven _con arte teatral joven- el comentarista escénico debe escribir sln 
olvidar esto ni por un segundo. 

HOHM:AN:'\f( El Diario Ilustrado): La critica de una obra de teatro debe ten­
der, ante todo, a apreciar el hecho teatral en si mismo, bajo los diversos aspectos a 
que me he referido al contestar las preguntas 1 y 2. En cuanto a desviar la crítica del 
objeto intrínseco que la, motiva, proyectándola hacía el mo"l'imiento teatral chileno lº 
de UD país) ello es materi:i, más vasta, que difícilmente puede hallar cabida en 
UD comentado critico, sln diluirlo o esquivarlo. Salvo que se haga en forma de glosa 
ocasional. 

RO!\IERA (''Critilo", El Mercurio): Depende. La interacción que la obrs puede 
tener con el clima teatral de su tiempo puede a veces deducirse de las palabras del 
critico. De todas maneras, el hecho de estrenar una comedia o un drama responde 
siempre a razones generales y suele estar condicionado por otros estímulos. Si el crí­
tico no lo 'fe, es porgue ilgo falla en su menester. 

1'ALENZUELA (La ~ación): Estimo r¡ue el <:>ronista tratral debe oril-ntar siem­
pre sus juicios en torno a la proyección que el espectáculo comentado pueda alcanzar 
dentro del movimiento del teatro nacional. 

VODAN'OVIC (EL DEBATE.): La función de la critica no puede ni debe limi­
tarse a la opinión que al critico le mel'ece una determinada obra. Esta !abur neces.i­
r1a~ente debe complementarse con otra en la que el cnlico de su opinión sobre el mo 
Vlmlento teatral sus proyecciones, virtudes y defectos. En Chile hace falta esta labor 
crítica que podríamos llamar "general". C'Ontraponiéndola con la "particular" que es 
la que se refiere a una determinada obra. 

:t;sla encuesta a los críticos teatrales continuara., en los ¡1r6ximos dlas, con 1as 
siguientes preguntas: 

"_ 1· 
:,. ___ _ 

b.o- ¿Cree usted. que la, crítica teatral. ha cumplido un lrnporhnte papel orientador 
.:n e_l movm11ento teatral de los ultnnos anos? ¿~n qué lorma y hasta qué punto'( 

7 .o- ¿,Opma us!ed que 1a, critica teatral está actualmente oric11iando al movimiento 
teatral, senalando r-.tas o canunos para el futuro'! 

1 

1 
1 
1 

! 
' • ¡ 
• 

1 : 
1 
! 

1 
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ENCLI ESTA.-

L~ EJ VI SION O IENTADORJ\ 
DE LA CRITIGA TEATRAL 
¡ l~~-;.;:¡;;-e~~;e~;;-:-¡:;; críticos teatr;iles hemos insis- BASIS (Ec:-án): La crítica h:-C:;;;;lid~-mísión; coi;-1; 

1 hdo esp reial:nente en la labor de la c1·iti::a como oricn:adora :unbirn la ha cum11lido el teatro. Ambos -crítica y moyimien- • • 

, 1 del movimiento t,,atral. o esceniro- necesitan ahora de una refrescante renovación. • 

1 • L·i crítica, a la vez que dictamina wbre los espectáculos, .stamos más maduros, casi puedo asegurar que nacimos jun- •' 

f esta ex¡mesla a los ,inicios de quienes la Icen y una de las tos; lo que corresponde es qu!! juntos nos superemos. ~re.o ; 

: observacion~s que _ruás a m~nudo se escuch~. en· re!. ción coH que la crítica teatral no deber_m cn!1forroarse. 1:011 el a11ahs111 t 

1 la labor de los cnhcos nac:onales. es qne c5tos realizan una somero de una obra, ,;!no ir mas alla; a la cnltca permanen- t 

1 labor o!'leuta._dora muy limitada. Las dos pl'cguntas cuyas re~- te del estado general del teatro; al estucli() de las nuevas for- t 

v I p_ncstas p.ib!1camos boy exponen el punto de vista de los en- mas teatrales, a las tendencias espirituales. El critico cicbe- t 1 

1 tic.is sot>re esta materia: ría dis))one;:- de más espacio para analizar la obra de un au- t · 

l ¡ 6.- ;.CREE UD. QUE LA CRITICA TEATRAL HA CU:\I· tor. actor, director, escenógrafo, etc. E incluso dt>beria crt- t• 

: 1 ft 1~'óv}jira~·i~0 ~~1;i!L ~Af1ttsº~l~~1~~0AR1'0~~ 1¡ ' tri~ii!~~1~,ªsve~t:ssudse ;;!!~~re! ~!:!~1!s n;:;~~ª;~~~d~s~ue, :'' 
~ l ¿E .. QUE FORl'\IA y HASTA QUE PUNTO? . 

e -;;;M~-~Er~ijla~-Si _. -sí," tores, actores- que antes mm,, r Jo la ha cumplido porque, el• ~ .. . - .___. 

a sm dud·1 alguna. Los cntlco" traron despego por P.Jla. / general, se ha limitado a cr!• ,fl 

chilenos -se ha dicho que sou HOHMANN iEl Diario Ilus- tfoar cada espectáculo sin obtc· ' 

j trado1: La critica chilena, san:; ' 1 er de esta labor, conclustone,i 

Y rectamente intencionada ro g neralt>s. , 

' general , ha siC:o. con raras sa1 7 - ¿OPINA USTt:D Ql1E L.I\ J 

1 
vedades, construc .tiva y orlen I CRITIC ,\ TEATRAL ESTA I• 
tactora. Siendo as1, no pourn, ACTUALl\lENTE ORil!:N- VI 

llegarse que ha elercicto tavorit- 'T'A:\'DO AL MOVL\IIE:-J· : :' 

ble influencia en nuestro des• TO TEATRAL, SE~ALAl'I- ,. 

er.rnlvimiento teatral. Ella dio I IJO RUTAS O CAMINO~ 

alas a escritores noveles, que 

I 

PARA EL FUTURO? 

hoy forman tm núcleo de auio - BASIS (Ecran): 8010 en mu~ 

1
1 re;i dramáticos de innegable va• ntados casos cumple esa im· 

lor. Ha estimulado aslnusmo et ortantisima misión. j 
l tos actores .· de nuestro teatro y, CARMONA (Ercil1a): Creu 

¡ la !ormaclon de conJumos qct:, ue en la pregunta anterior di-

ho,· est:1n en floreciente ac1iví que s1. En todo caso, elegh 

da~. exaltar lo que se cree mejor 

1 
ROMERA ("Critilo". El Me;-• 11 lO!I espectáculos teatralea 

curio): fü·~á contestado en 1.:1 ¡ue se presentan hoy, es una 

pregunta número cua trv. arma de se!l.alar una senda Y 

1 
VALENZUELA !La Nación l ma preferencia para el futuro 

La crítica, en Chile, a ppsar d!'I HOHM}\NN (El Diario Ilus-

/:!US generosos eRtuerzos no Ju, radol: S1. como consecuencia 

logrado orient ::n·, c0n'1O uuo de_ i:m permanente tendencia 

qu1s1era, el movimiento teatral i;en::ilada en la respuesta anti! · 

del último tiempo. A excepc1on nor. 
de las compai"tías estables, co· ROMERA ("Critilo··, '•El :Mer­

mo la de los teatros umverbl- curio•· i: Creo que en cier_ 

tarios y la de Américo Vargas to modo orienta el movi 

exl&te una agudlz::ida ~obreesti- miento teatral en la mecila:i 

mación de valores. Cualqulr::r en que seií.ala lo que se har.:o 
en el mundo como tendencla 
general de la época. Pero toctu 
ello como un elemento má~ 

. dentro del complejo campo dt' 
Ji· ln creación genera.!. Autore~ 
,q-~~ nctores . criticos , cada uno des-

·_iJJ de su especial situación, coad- / 
~ yuvan a la marclla del teatro. 

Conviene, no obstante. no creer 
oemaslado en la acción social. 
Esta es imponderable y no e~ 
fácil discernir de donde viene. 
Por ejemplo, si 110s diéramos a 

·'."::"•" esc1 utar las razones del auge 
·,,,::::~ 1 actual del teatro metafísico, uo 

ilOHMA.S-N: h:i ~u1u constru~ .- 1 
uva y orientadora. , 

:serta dificil llegar a la conclu• 
sión de que In preponderancia 
de una aranrn turgla trasceu.­
dental y fuertemente espfr!tua• 
lista ha 1:,ido impuesta desde 
•·ruern" del teatro y aún sin que 
lo<' ¡¡utores se lo nnvan propue:,• 
to en un intento deliberado. 

VALENZUELA (La Nac1on): 
Creo haber contestado es,a 
pregunta en la respuesta a 1, -

terior. 
VODANOVIC <EL DEBATE!. 

No. La razón ya está dicha. 
NuesLrn encuesta conL111uara 

ndor que hn m"recicto una fra · ' como sigue: 1 

1 
fü! ~:nabl.;' ele l:i. critica,_ se sien · 8.- ¿,Considera usted que e~ 

te divo Y rechaza contratos ind_ i~pensable J>ara el erJ• / 

ol el papel que se le otrece nu tico tener conocimiento <ll'i 

• rstá a h altura de sus pretei, oficio teatral. es decir que, 

<'.lidn~ condiciones. Y es creciao, conoica el proceso 11ue 1 

el numero de los que traDaJ:1ll ¡ implica el montaje de una 1 
"" mnl:i r:,11rn porque no pttc·· J oora'f 
rlf'll encnl.Jeznr un elenco s, :J.- ¡,Es usted partidario ª'" 
muchos de nne t1ns acture~ 1 que los críticos t!'ngau 

!uera.n mrnos vanidoso.~ y :,~ ¡ contacto personal con ra 1 

unle, .m. IRborando en equipo el .-ente de teatro'! 
1

1 

r.cntro ch!IPn,o se 1 . 1 " 

con~lclrrnblcmente' evanturt:, 10.- ;,Le agrada ser crítico:' s1, 

VODANOVIC <.El D"',..A.,.,,.l. 1
1 

pu~lera ,·oh•er a vivir .;1u ¡ 
'-"" , c., sena nuevamente? ----------------.., 
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SUS OBRAS: LA ¡,---• --•4::-;.~•Q~~-TIE.DE A DAR l\lA 11\IPORTA:SCIA E 
ACCIO ', LO 1'ERSO •• \JES O J-.L CLUUA Al\lBIE:-íTE? 

l A 'i\It SSEN: Arislóteles dice que sin acción no hay drama. Habría que 
t anadlr q e t.1mpoco 10 uay sin p rsu11:.Lje, y que el asunlo sigue cojeando sin un 
1 ad cua ·o duna y ambitn,e. Las u·es c:o~a~. pu s, ha de prucurar el autor que 
; aparez .m en la obra, tuyo mérito está hecho, por lo general, de equilibrio de ele-

1 
n entos. l::n mis ooras yo he procurado mantener este equil1br10. ·¡ lo he l'On. e-
¡¡,.uuo, ,.ebe juzgarlo el publko. 
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EA,' "18: A mi Juklo, el orden de creación es el siguiente: el ambiente 
propor lo:ia 10s personajes, " éstos senal1111 la a,1·1on. l'ara nu lo lundamental e 
el c ldt de culln·o, las mfluem·1as del medio, el mundo en que se gesta el drama. 

1 lit gue es(e orden, jamas se pecará de t .. lso o invero 1m11. El tt-atro, por sobre 
to o, débe ser verdadero. 

C RlOl.A· Arrión pcrsonaj,$ y CJ''lla forman la l0media. Deben manh:.r 
: rmo 1:.:a o ; i no, e~ t·om¡¡ hacer una n!~b.l ton una pata má corta que otra. 

DEBES.\: En lo que he es,rito hasta ahora, lle dado mayor importan ia a la 
,llllt>ntiddad de los personajes. 

l •. G.-\JU'IA.- SegQn ~ea unn obra de act'lón pura, de l'llracteres, o de rai­
¡: 1m re po lil.1. El de ideratum es para uu que los lre fadort:~ ~e manten ·an t:n 
un equilibrio p rfecto . 

IIEIRE:\I.\. • : A la l1i,toria que d~ eo contar y ésta puede 
de per onaje o de clima . 

JO SE ,\t;: .\ la. trc~ c-osa,,. 

er de acción, 

I E:tEZ DE A .. CE: Acclon, personajes y ambiente debrn encontrarse en· toda 
obra dramática: son, como si dijéramos, los p, .U.!S fundamentales de elh. De 
10s tres, creo ,411e el menos import:1nte es el ambiente. llasta recordar que un 
monmtento teal!'al de la categona de la tragedia claslca francesa renunció olt:11-

t rlamente a J.. mejor ambientacion de sus obra.; ni traslad.,rlas tod:t . o casi 
todas, a la Grec-l.1 precrlstlana: v e~ de ;u¡ioner que nn franeés del iglo \'11 · o 
pod1a d:tr el ambiente mat~rlal ni i,l p!l!Cclogico exarto de la Grecb el -,le En 
lU:into a la ac-ri~n y a los pc:rsonajes u predominio es algo que depen e d la 
Id ml,1m:1 que e hap ~cogido P- ra r rrii:.ir un:i ohn. 

VOD:\ OVIC: J,a arción. Para mi el teatro e , antes ,¡ue iodo, IH 10n. De­
term.inada ésta, pueclo pens,ir en per ·onaJes ~ ,1mbienlcs, ¡iero en nlt uu t.i u 
suped.to o upedltarta la ardón a estos elementos. 
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:ttnull,ñdo con nuecti'a encuesta a. nueve autores tea-
• sobre materias. relacionadas con su oficio, publicamos 

r.oy sus~ntos de vista. frente al siguiente tema: 
5.- QUE FORMA LE HA AYUDADO VER REPRE-

SENT SUS OBRAS? -

-----• ·-------·----·-·· me han revelado las representaciones, creo que el más de­
cisivo ha sido comprobar frente al público lo que hay de vivo 
y de inerte en mi obra. 

L. GARCIA: Me ha servido para convencerme de que 
la mitad · del éxito de una comedia depende de la eficacia 
de su Interpretación. Del texto leído al texto representado, 
hay una diferencia Imposible de precisar. 

. HEIREMANS: No lo sé exactamente. pero siento que m1 
ultima comedla teatralmente era más fluida que "Noche de 
Equinoccio'" que lué la primera que se estrenó. 

ASHUSSE : La escena tiene la virtud de transparentar 
todos los defectos. Por eso, en Estados Unidos e ln&laterra, 
los autores estrenan casi siempre en provincias. La obra 

a Londres o ueva York con todos los defectos corre­
Ello permite pulir, peinar las obras, como se llama 

ga teatral a las últimas correcciones que el espl!ctácu­
la íallmo. ya en marcha, o que las reacciones del público 

.rleien. Yo, como autor, he seguido el mismo temperamento 
coa bueno resultados por cierto. 

BASI : En la medida en que uno gana seguridad en sí 
mismo y autoridad sobre los demás. He sido demasiado afor­
&ímado con mis comedias y siempre he tenido público. Lo 
falC!nant.. es estudiarlo. Lucho Córdoba -con quien he te­
nido el honor de compartir -las responsabilidades autorales de 
a)nnas obras- me ha enseñado casi todo lo que sé de tea­
&ro y público. Hay, por ejemplo, espectadores "ausentes·• que 
nunea R entregan al embrujo del teatro; otros que van dis­
puestos a reir y entretenerse a pesar de la obra. Hay pú­
blicos de días viernes que, generalmente, son poco celebra­
dores. Hay también público de sábado por la noche .. . que 
lo celebra todo. 

JOSSEAU: Es fundamental ver y estudiar las reacciones 
del público y verificar si nuestro texto obtiene, en la práctica, 1 
lo que nos proponemos conseguir en la teoría. 

PEREZ DE ARCE: De la observación de los defectos , que 
sólo se hacen aparentes cuando la obra se independiza del 
autor, del estudio del impacto que la obra teatral y cada 
una de sus escenas tiene sobre el público, aún de los mismos 
errores de montaje que pueda haber, el autor extrae expP.• 1 
rlnclas valiosas e Insustituibles que ni cien obras escritas 'J : 
no representadas pueden darle. , 

CARIOLA: Ver las propias obras ensefia mucho. Y es­
pecialmente porque las reacciones del público le dan al autor 
1a pauta de lo que gusta y no gusta . 

Entre muchos aspectos de "1\lama Rosa" que 

VODANOVIC: El teatro se escribe para un púb'ico. :So 
concibo el teatro sin público. Al ,·er reeresentadas mis obras , 
he tenido oportunidad de con "'" a ese público, confrontar 
sus reacciones con las que yo ue querido producir en él y 
maravillarme con las reacciones que han tenido y que nunca 
imaginé. La mejor lección qne he recibido de técr,ica dra­
mática, de "malicia teatral", de "oficio", la he tenido cada 
vez que he entrado a la sala donde se estaba repre ~,.ntando 
una de mis obras. 

Los siete temas restantes de esta en- 9.- ¿ Cuál serla el principal consejo que 
cuesta.- son los siguientes : le daría a alguien que pretende llegar 11 .ser 

6.- ¿Qué importancia le da al dominio autor teatral? 
de la técnica dramática en un autor? ¿Qué 10.- En lineas generales, ¿qué tenden­
oplnión le merecen los cursos de construc- clas cree Ud. que debería seguir la drama-
clón teatral? tur gla chilena? 

7.- ¿Cree que es posible ser un buen 11.- ¿Cuál es la impresión crit.ica que 

1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 

1 , 1 ____ .:,.. 

autor teatral sin estar interiorizado e,n el Ud. tiene de las obras que hasta ahora ha 
montaje de una obra de teatro? presentado? J 

8.- ¿Qué opina de la critica respecto a 12.- ¿Dentro de los autores contempo-
las obras chilenas? ráneos. cuál es su favorito? 

--···· -·· ···- ··-------- ----·-------------------------------------





,_.__. ____________ _ 
1 '- a _ -.~, e11-,i1 con nuestra. En~uesta a nueve de las más destacadas 
: nr1..r;,s ne 1.t ,3_,.i clt.;m .. tur.,, .• , Lírtec,;r.;o,; noy la \is,on autocntka que ello!! 
1 In,. :r.v:s t-e:.ien <..~ l.1 la~or c.ue h:tn realizarlo hasta la fecha. . 
t J.. mL., .1 1 ·s so le, .Hi1~!; 1¡,U<! nomoral-.n su au,or tontemporaneo favo-
1 1ib. L ,. r~' n::,t~s t,d:can un hecho dlgno de destacarse: 1'1randello es el 
: ¡,.~. ··•~<> ü.: -,u. u.· ,a m.,Js ue u.,..reni.1 a1.os par;_i, arriba; los mis jóvenes, 
1 .¿_ s,-'!i.~n a r,«c.os pe: los autores norteamericanos. 
1 

' ' 1 

11.- ~ 'TAL ES La\ l!\IPRESIO~ CRITICA Ql'.E l.'STED TIE1'E DE LAS 
OBRA::'· Ql I,; l .\l-i'I'.\ AHOF.A HA PRESEN'fACO·? 

' t AS:\H'SSEN: Que si lmn tr'.ar.f:ido y siguen dándose con el aplauso de moros 
1 y cris ,:mo~. t.e doctos y no doctos. . . por algo será. 
: B.\SIS: He teni1lo oportunidad de e~ti·enar solamente comedias, la casi 

1 
lolaltdad él~ elL1s c~critas e,1 colaboración con Lacho Córdoba. Sinceramente creo 
que r.cs hc. ·nos su;:icrado c•¡¡da vez ro.is. Respedo a los dramas que he escrito (uno 

1 de ellos premiado con !Hención en el Co.H:urso del Experimental). no han tenido 

I
I fa su.,1·te ,.e Sel' r~p,·~senhdos. Y ello s~rá muy difícil 11ue ocurra, porque mis ot>ras 

~cn.ts necesita.u nrnLho am!liente, lo que requiere amplitud de escenario. No me 

1
1 11nport..1 ¡:::u1r de mi;;::dcsto, pero tengo fe en mis posib11idades. ¿Es una vergüenza, 

acaso, recancc~1se cap:.:;·: 
1 t'.-\1' .OLA: La ,:irca de _juzgar a un autor no hay que dejársela nunca a él 
: m!smo, p:irqt.e hay autores muy exigente:. p;;.ra autocriticarse y otros demasiado 
1 hen,.volo~. Yo t~n,:o nl.Jr.:s c;••p me han llevado a uno y otro estreno... Es una 
: suerte ¡;er: .ir c ,r,.10 )O p;P~co: al11;ú.;1 dia he ele hacer una comedia buena. porque 
1 con est·1 .tl.':t ~º' ~-rue s,~m'Jre adelante. Desde que hice la primera comedia a lo!! 
1 H años, voy tras e"a comedia. 
t DEBESA · El estreno de "Mama Rosa" está demasiado cerca. Carezco · de la 
1 perspectiYa necesarl:l para ju·Lgar mi obra . 

• 

ti LAllTARO GARCIA: Que han pecado de literarias; pecado del cual no esto1 _ 
arrepentido . 

• HEIREMAXS: Ko re5pondió a esta pregunt.a. , 
JOSSEAU: Tengo mucho que aprender. 

1 l'EREZ DE ARCE: Creo en l'lertos valores de una de ellas y me siento satis-
1 fecho de h:1berl:l (',~rilo. Fue mi primer estreno: "El Cid". Creo también en 
t Nertos ,•afores de otras obras mias no estrenadas y me siento Igualmente satis-
: fecho de haberlas escrilo. No siento ningún orgullo ni satisfacción de haber esrrito 
: !,~az~;r~! ~:~n~~~~s mias hasta ahora estrenadas: "Bajo el Signo de la Muerte" y 

t VOD.\NOVIC: Afortunadamente, tenga la ventaja de estar dispensado en EL 
f DEBATE de hacer la crítica de mis propias obras. Me acojo a esta dispensa, 1 aclarando s1, que el rritico que hay en m1 no mira con buenos ojos lo realizado 
1 1:or el autor, 

,------------------------·-----------------------· 
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