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Tal como anunciaramos en
nuestra edicién de ayer, inl-
ciamos Ja publicacion de las
respuestas = un cueslmngnu
de doce preguntas median-
ie el cual ocho de nuestros
mas conocidos autores tea-
trales expondran sus punios
de vista referente a diversos
aspectos de su oficiv,

Hemos ordenagdo las res-
puestas Por orden alfabético.

Isidoro Bassis,  hga escrivo
numerosas comediag para la
Cia. de Lucho Cordoba (al-
gunas en colaboracion con el
actor) y es, ademais, secreta-
rio de redaccién de Ja revis-
ta “Ecran”,

Carlos Cariola, autor de
“Entre Gallog y Mediano-
che | es conocidisimg asimis-
mo por sSu labor periodisti-
ca (“Ultimag Noticias”) y sus
gestiones comgo Preésidente de
la Sociedad de Autor€s qut
condujeron a la construccion
de] actual teatro Satch,

Fernando Debesa, ("Mama3a
Rosa”) es ademis escenogra-
fo y arquitecto; dorante lar-
gos anios fué  dirigente del

Teatro de Ensayo,
Lautarp Garecia,
o numerosas obra

ha ¢seri-

S y en los

CARIGLA

L T T T

prov..os dias, el Teatro Fx-: |

perimenta). le esirenara Y

pacle - se Nanra- Paids

es redaeter de’ “E]
Tlustrade”.

Luig  Albervwg Heiremans,

médico, dirigente del Teatro
de Ensayo  estreng en 1957

[
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los autores

hacen esquemas previos de las obras

N ES ‘ ARGU-

_ .HACE UD. UN ESQUEMA GENERAL DEL g
ME\I:'TO "l&mcmmsnc.qs DE LOS PERSON JESA %!st:
DESARROLLO DE LA OBRA ANTES DE COMENZAR A ES®

CRIBIRLA?
, i na

IS: ;Por cierto! Antes de escribir definitivamente u
obran?asshe visto varias veces representada en mi imaxlnaqll'dné
Hago un esquema o guion, separando la acciéon en‘esee:lrm’“.
fndicando qué es lo que va‘ocurrir' en cada caso. Esto pu S
que la obra gane en armonia de tiempo y de rltn'lstl)t en’ T
cion. Antes de escribir, conozco paso 4 paso las l;labco %
reacciones de los personajes, dejando eso Si campo re
Inspiraciéon cuando llega el momento de dialogar.

CARIOLA: Después de gue la idea surge, armo un esqll:;l::::
con lo que primero se me ocurre, para evitar que se me 0 Hay
los puntos principales. Luego después, copio corﬂgit?ndo.] .
veces —depende de cémo esté¢ uno y lfo que le entusi;sme e .
gumento— que hago la comedia de un viaje,

DEBESA: Si, en lo que llevo escrito hasta e} momento,
giempre he hecho tales esquemas.

No. La obra empieza a vivir dentrp, unas ve=
los personajes, otras, la almendra del argu=
Me gusta contar el asunto, en
encontrando nuevas situacio-

L. GARCIA:
ces sugerida por @
mento me impone a aquellos.
cada versién vey desarrollandelo,

cs personajes: anagen de la
experiencia o son inventados?

g

D R ———

72— LOS PERSONAJES PRINCIPALES DE {

s ST

DEBESA: Mis personajes se basan en se- ,

nes, modificando otras anteriores y déndoles vivencias a los
tipos. El mio es un esquema mental. .

mcgflg‘ﬁMQNS: E‘t: g&nenl esfiructuro Ia obra en mi Imagi-
ante mucho tiempo nego un dia la escribo direct
y totalmente. Luego corrljo. o X ;i i

JOSSEAU: No siempre realizo un esquema. Ello depende del
tipo de obra gque me proponga escribir. A veces es recomendable
la mas absoluta espontaneidad, otras, la estructuraclon cuidadosa.

PEREZ DE ARCE: Sin duda. Por lo demas, t auto=-
res, sin excepcion, lo hacen. No se concibe que u: d::tol:'teaml
escriba sin conocer a sus personajes, ni saber, en lineas generales,
que les va a ocurrir. Ahora, si la pregunta se refiere a desarrollar
por escrito ese esquema general, etc., diré que, personalmente a ve-
ces lo hago y otras mo. ;De qué depende? De varios factores:
Ia contextura de la obra, la fuerza de los personajes y, sobre
odo, la impaciencia del autor. En general creo que mientras mas
densos son 10s personajes, nienos necesario es el esquema es~
writo: a la inversa, mientras mas densa es la acecion, mas ne-
cesario es ese esquema,

. VOPANOVIC: Lo hago a sabiendas que, a la postre. 1a obrs
endra solo una leve relacion con aquel esquema ¥ los 'persona-
jes tendran un desarrollo muy diferente al esbozado. En tode
¢aso, como punto de partida me resulta imprescindible,

105 AUTORES OPINAN
SOBRE  COLABORACION
CON LOS DIRECTORES

il |

SaNKTaERENRENa) AERRERRRRTRRAY

SUS OBRAS, ;NACEN DE LA EXPERIENCIA
Y OBSERVACION DIRECTAS O SON MERA-
MENTE INVENTADOS?

BASSIS: Los personajes son producto de
la realidad. En los casos de las comedias que
he escrito, ello resulta de una caricatura en
gue se abultan los defectos y caracteristicas
mas noterios. En cuanto a los dramas, es una
observacion apasionada y vehemente: como. si

mismo, algo de lo mejor de mi mismo, Escribo
para ayudar a los demds ‘a_encontrar su feli-
cidad, por eso €s gque Dprocuro comprender a
todos los ' seres del universo, sin atreverme a
juzgarlos. Tomo cada personaje como si tuvie-
ra gue hacer su biografia y, aungue no siem-

pre n todes estos detalles en - la obra,
CONOACO.S ds ~LCren_que losgtipos qile
apare¢en: en una verdadera obra teatral 130
puedenr ser inventados, aunque Si recreados.

lnego de una observacién de la realidad. Viajo
por las calles. en los micros y tranvias, mi-
rande y oyendo atentamente. La calle es 1a
universidad del eseritor que vibra con el me-

uno de los personajes tuviera algo de mi:

Dol biage iap- 4 | 3— (LE AGRADA TRA-
res observados.deé lu realidad, pero sin copiar 5 SLE AG A
los. sin hacer fotografia. | iBAJAR CON EL DIREC
s ! | :TOR MIENTRAS S5E PRE-
L. GARCIAZ Depende de la indole de la || iPARA LA OBRA, ACEP-
obra. 81 es una c@media de imaginacion —'Mar- ! | tTANDO ALTERACIONES

garita y la Cringlina”, “Vendedor de Suenos”—
sort mas inventados que copiados del natural.
S se trata de uBa pieza realista —“El Peuco”,
“Una sola vez e& la vida”, *Ya nadie se llama
Deidamia™— naden, o. mejor dicho, nacieron,
de la observacioh de la realidad. Pero en to-
das ellas hay unfelemento méagico que las des-
prende un tantof de la ldéglca comiin.

HEIREMANS Nacen de mi. Tanto los que
sobh fruto de lajobservacion directa, como los
meéramente inverftados atraviesan, o son atrave-
saqos por el impliso de creacién y supongo que

~alabise. rapsfigod o, s

JOSSEAU: Nacen de un equilibrio d= am-
bas cosas. La ‘“concepcién” de un perscnaje
puéde s€1' una creacidon, pero muchas de sus
redcciones pueden ser productos de vivencias
PErSONaLes.

-

:tengan
: mision del
:hasta 1y intima intencign d€l
:autor

EN EL TEXTO CUYA CON-
VENIENCIA SUGIEKAN LUS
ENSAYOS O CREE UD.
QUE LA OBRA DEBE MON
TARSE TAL COMO SE ES-
CRIBIO?

BASSIS: Si s¢ trata de un
airector-¢reader, aceplLo  sus
sugerencias, Muchas veceg el
escritor UeNge 3 "ENAJU-
KAKSE” de Cieriog pasajes
gque le proporcionap un pla-
cer particular, Pero, como el
RINUEF STCTEL0- . es muy pro-
bable que esas  escenas no
mucho meérito, . Es
director penetrar

BRENERK

todo
yer

para comprendey

“La Jaula en e|l Arbel”,

cido 3
por su premiada
Pre tamista”,

Fernangdo Josseau, es c¢cno-
entre nuestro pablico
obra “El

NENEARA AR R,

dio que lo rodea.

C,\RIVOL‘\: Los personajes son, por lo ge-
neral, copias de la vida. En otros casos se llega

PEREZ DE

concuerdo.

mi imaginacién. Bn la pregunta se ha desh-
zado un “meramente” pevorativo con el que no
Creo que

fcuante quiso decir.. vy
isi, teatralmente, esij bien £
:dicho, Creg que Iy combina-
:cion ideal es la que i-~fna al

!

i '

ARCE: Mis personajes son de:
:

{ | :autor, al director, escenogra-

los grandes personajes

aitin\'mmr un personaje para darie forma a |

situaciones que & : ? je i : e : ; 2 ifos v i §

Camilo Pérez de Arce, in- resultarian. qP?:er"icgwe/eg‘t?;i(')’n?seté.ml‘;ﬁ;ltag?cg‘oo. dramaticos '50n GEaturas de la imaginacion, | sfog y Aot SN

geniero,  ex-presidente de la porque todos los personajes deben ser auma- “,u?q.ue ne%ura!mente txengn jslempre una apo- i : (,RIOLA: El aunfor siem-

Sucietad de -Autorés, autor nos para que el publico crea lo que el autor le | 53 ux::l ern ﬂ.vxcln geal a través de la experien- | | :pre desea intervenir en €l

de numerosas povelag de de- 2 | presenta. Lo que el autor hace es deformarlos, Blg el fautory | i montaje, Yo no soy una ex

tectives (con e! sesdénimo? || pintarlos con el aspecto mas saliente o mas in- . 3 } ' icepcion, aungue gz veces no

“Jamets Endhard”) esoribio i |} teresante para el argumento. Los personajes VODANOVIC: Nacen de la obsefvacién di- V! iy haga por razones especia-

521-Cid” y, en breve tlempo : —qgue son el resorte del éxito, sea éste de risa recta y se desarrollan con la imaginacién. Son, : les

mas, el Teatrg de Ensayoi |4 0 llanw—' son como Jos [6sforos: no encienden por lo general, uba . simhbiosis de realidad vy A

estrenari sn “Comedia parad || sl no se les raspa. fantasia. : DEBESA: Creo que la in

ASesinos”, £y i tervencion de] director €n el
il | f ajuste del texto es necesaria.

Nergio Veodanovie
y critico leairal de “E
BAIL", nos dejosus 3
tas a vste cuestionarip antes
de partir becado a la Univer- 3
sSiaad de Yale en fstados
unides, VYodanovic, es autor
de “El Senador no es Hono-

cabler y “Mi Majer nescesita ] Damos a )continuacién las 4—¢A qué tiende a dar mds 5
Marido” = (gue se filmara: | nueve  preguntas pendientes, importancia en sus obras: la
proato en México). : | cuyas respuestas publicaremos aceitn, los personajes o el cli

e R

PSR i 7 YOG ‘{e merecen los cursos de cons
R ST e reo L B EReclin d terifal?
TAMMY (“Tammy and the Bachelor”, colores, cinemasco- Oy ] |
pe; Debbje Reynolds)— La espontdanea “flor del fango” ilega a || _ ——¢Crée que ,es posible ser {
= | un buen autor teatral sin estar

la civilizacion; se enamora. .

Jack Hawkins,

EL GLOB® ROJO
nino encuentra un globo;
hasta dramaticos episodios,

SI TODOS LOS HOM

muno, pero de
QUE REGULAR

discreta

Us8 muy exigente. REGULAR

NOS QUE REGULAR

, Wl

: |

REGULAR.
10JO CON LAS MUJERES!

shsxnssamennnnit |- Q18 '8 dfa:

NUEVE PREGUNTAS OUE
QUEDAN POR RESPONDER

ma ambiente?

Margaret Johnston),.—
mgiesa: MAS QUE REGULAR. ({Bandera),

lcol?r:s:, dirfgida por Lamorisse): Un 1
untos viven pintorescos, tier
B%)é(‘ELEN'l‘LI.’ . ot
S DEL MUNDO
ars du monde...).— Cinta francesa de hondo contenido hu-

reallzacién ciner : o
(Pacifico y Plaza), matogratica.

MARIA ANTONIETA (colores, cinemascope Mich -
zan y Richard Todd).— Peélicula para pasarpel’ ratg eslle rfgoze
(Astor). -

EXTRANA OBSESION ("]
Blondell),.— Un caso de Isr/}mjev con triple personalidad, ME-
(Metro) .

‘ 5~¢En qué forma le ha ayu
dado

tica en un autor? (Qué opinién

(Rex). |
(*“Touch and Go"”, colores,
Entretenida comedia

una obra de teatro?

| 8—{Qué opina de la critica,
| respecto a las obras: chilenas?
9. —;Cnal seria el principal
| consejo que le daria a alguicn
gue pretende llegar a ser autor
teatral?

10.—¢En lineas generales, qué

(S1 tous 1e

MAS
| seguir la dramaturgia chilena?

11.—¢Cudl “es la  impresion
critica que Ud. flene de

izzie"”, Eleanor Parker, Joan sentado?

-y - - -

ver representadas sus
obras?
6.—(Qué importancia le da |

al dominio de la téenica drami |

interiorizado en el montaje de|

[
,{ tendencias cree Ud. que deberiaj

las|
obras que hasta ahora ha pre

12—¢Dentro de ; los autores |

' :

{ ! L. GARCIA: Dejo al di

‘ | frector en libertad para “in-
| ¢ terpretar” lg comedia, Ac

: tualmente, por la autoridada
| T que se le ha otorgado, e] di-
rector tiene tantg responsa-
bilidad en Un estreng como
el autor, Por otra parte, pa-
ra mi, una obra de teatr- es
| fun organismo vivo que pue-
de sufrir alteraciones, no por
clerty substanciales, pero de
acuerdo con Su indole 4 la
capacidad de los actores,

HEIREMANS: No sélo me
agrada, sino que lo conside-
ro absolutamente necesario,

JOSSEAU: Suponiendo que
el director s€a competente,
creo que es muy convenien-
te trabajar en colaboracion.

PEREZ DE ARCE: En
cualquierg circunstancia me
parece lungamentaimente
importante ese trabajo; y es®
pecialmente en el estado ac-
tuaj del teatrg chileno, Mi
unica experiencia en ese sel”
tid. (“Comedia para Asesi-
nos”) ha redundado en un
notable mejoramienty de la

- DEBESA

=

La educacion prictica que

se* da a las madres en las ki obra ¥y en un interésante
e N aprendizaje para mi. ¢
Leche es me- *
- g VODANOVIC: ;Me enecan-

Jaria trabajar con un direc-
tor! Es una experiencia que,
hasta ahora, ne he tenido,

jor de todas las educacio-

nes— 4 DE OCTUBRE.

—eerenwemes | VOILLO?

contempordneos, cuél es su fa |




QUIENES Y COMO SON
L0S SEIS CRITICOS

L.os criticos son un enlace
re €l publeco y los esp3c-
ulps  teatrales; una voz
ecinlizada, que puede ser
al lego para apreciar
or diversos asp2ctos de
w5 obras e interpretaciones.
ambién, a veces. la critica
uede ser ung util fuerza
ntadora del movimiento
tzatral, Otra de sus funcio-
tal vez la mas temida.
indicar los aspectos poOsi-
vy negativos de las re-
:ntaciones teatrales,

Jon el fin de dar & cono-
r ¢] pensamiento de nues-
sobre diversas

RYSEERENRRERTLEY

util

riticos
empenan, les hemos formu-
0 diez preguntas. cuyas
£stas comenzamos a pu-
rar Con esta fecha. &
tespenden seis criticos:

ISTDORO BASIS de re-
vista “ECRAN” quien ade-
més es critico de cine y au-
tor teatral.

DARIO CARMONA de re-
vista “ERCILLA” y RADIO
COOPERATIVA. cuyo hobby
es dibujar. Todos los anos,
en esla époce, comienza a
pintar tarjetas de Pascua pa. :
ra enviar a sus amistades :
reparfidas em todo el mun-
do. Ademés. en ocasiones es-
cribe criticas bajo el seudé-
nimo de “Anfitrion”.

CARLOS HOHMANN gde
“EL DIARIO ILUSTRADO™
es tan aficionado a la foto-
i Eaﬁa que él mismo se sacd

gue aparsce en estaq in-
formacion. Ademas  tienv
gran orgullo por su colec-
cion de discos de operetas y
Suele componer versos que
considera humorfsticos,
1 ANTONIO R- ROMERA.

EL MERCURIO”, es colec-
cionista de seudonimos y se-
llos, Ademss critico de plés-
ca y caricaturista, Como
critico de teatro. se firma
“Critilo™; i ey “LAS ULTI-

LS LTETTT LT 1T

MAS NOTICIAS* utiliza
rios seudonimos  entre eBS.;

“federico Disrach”. Ademas
es muy aficionado al fitbol
y va con cierta Irecuencia a
los partidos. Nifga ser “hin-
cha” de un club)determina-

RENATO VALENZUELA.
“LA NACION”, quien acaba
de volver de un prolongado’
!viaje de estudios por Euro-
pa tiene dos hobbies: la mi-
slca y perros

RO TR SRTRR R AR N T e

108

SERGIO VODANOVIC (EL
DEBATE),
cado

actualmente be-
Estados Unidos es
4 autor teatral, Al
1 gque Romera es aficio-
nado al futbol, Tememos en-
tendido que sus simpatias en
este terreno estam con el
equipo de la Univ.rsidad de
Chile. g

en
%)

sroximas preguntas de
cuestionarip son las

.

jeutentes:
(A qué da Ud, mayor
1cin €n  sus  criticas:
o su realizacion? ;Por

qué?
3.—¢Coincide lo que Ud.
escribe sot un espectaculo
con la opinién personal que :
1e ha merecido el mismo? :
4.—¢;Cree Ud. que en Chi-

je la critica tiene una in-
tluencia decisiva en el éxito
de publico de los espectacu-
108 teatralas?
5.—¢Considera Ud. gue ia
critica debe restringirse a
enjuictar el especlaculo. pro-
pamente tal. o que debe
pPrIocunarse de su sproyec-
ci6n, dentro del movimiento
de teatro naclonal?
6.—;COree’ Ud. que la.criti-
ca teatral ha cumplido un;
unportante papel orientador
ep el movimiento teatral de|
\os tultimos anos? :(En qué’
forma y hasta qué punto?

B L T L PP eI

e T T
S L L LT LTI T T

PR T

T

zl Bebaff IR _Stgo, de Chile, vxeril.ﬂ

=

Z3 ds oftupre aevtsai ¢

el

ENCUEST A

3 T ory > % R i - e
BASIS (ECRAN) CARMONA (ERCILLA) HOHMANN (D, ILUSTRADO)
1— ;CUAL CONSIDERA USTED EL OBJFTIVO FUNDAMENTAL DE SU LABOR CRI-
TICA (LA INFORMACION AL PUBLIC/' O LA ORIENTACION DE LOS ARTISTAS)?
BASIS (Ecran): —Estoy colocado en un punto equidistante entre el piiblico y el arfis-
ta. Al primero trato de guiarle, proporcionandole algunos elementos de juicio que le parmi-
tan ver la obra, senalando em eila sus defectos y virtudes, desde on punto de vista artisti-
co y teécmico.
Fl espectador tiende a aprectar el especiiculo considerando un solo factor: ;Si le gustd
o no!, es deecir, si le brindé entretencion, placer estético, emocion o le produjo la incons-
ciente inquietud espiritual de toda manifestzcion de verdadero arte. En algunos casos —cuan-
do asi correspoide— ofrezco antecedenies par a juzgar una obra en su medida histdrica y
social. Es decir, su ubicacion y su importancia dentro del desarrollo de las actividades humi-
nas. En otros casos, es mi obligacion ver mas alla de Ia realidad actual de una cobra, para
senalar los meéritos futnros de su ambor. Obvie es decir, que esto altimo corresponde a los au-

tores noveles. ;
¥n cuanto al artista, trate de catalogar % realizé una labor rea!mente artistica; a los
supieron crear una obra teatral. Sin

actores, si compusieron personajes; a los direetores si
embargo créo que mi labor como critico no e~ta totalmente realizada.
analizar con profundidad los problemas. Por el momento, s6lo me limito a resumir una
presion que, como dije, sea equidistante entre el publico y el artista,

CARMONA (Ercilla): —Una de las labores fundamentales de los comentaristas escenicos
de Chile consiste en eontribuir a2 la formacién de un piblico teatral. En mis criticas y cré-
nicas procuro contagiar a los espectadores m! amer por el ‘Teatro. Amplios sectores prefie-
ren otros espectaculos porgque no conocen éste: el de mayor fuerza humana y magica de to-
dos. Hay que procurar descubrirselo, hacerles patticipes de algunos de sus secrefos, de su
sentigo y su significade. El que lo conoce, lo quiere. Esta es una de las razones por las gue
incline mis criticas hacia la platea, mas que hacia el escenario. Otra, tiene cierto tinte egois-
ta y, por le tanto es confidencial. Es muy humane que el que escribe, se dirija con preferen-
cia a quien le atiende mejor. El piiblico esoucha mas a los criticos gue los artistas. Aqui
en Chile, estos son extremadamente susceptibles y sensitivos. Una critica es buena si ies ha-
laga. Les falta, por e momento, la necesaria madurez y seguridad para medirla y aceptarla
serenamente. Saltan dolidisimos ante el menor reparo. Después suelen quejarse en tertulias
y ante los periodistas de que “falta ona eritica constructiva y orientadora”.

HOHMANN (El Diario Ilustrado): —Ambos objetlvos se confunden, implicitamente, en une
solo, Bl critico, al analizar una obra, su afgumento, su version escénica, incluidas presen-
tacion e interpretacion, cumple una mision informativa esencial, a la vez gue satisface, si el

analisis es constructive, una finalidad erfentadora. y
—Creo gue una buena critica debe abarcar los dos ob-

ROMERA (“Critilo”, EI Mercurio): o iri eri
jetivos e incluso ir mas lejos. Supongamos que el juicio se dirige a una obra pretérita. En ese
extremo no puede orientar, obviamente, al autor. Si el critico se enfrenta a una representa-

cion de “Las Bacantes”’, de Euripides, ha de p receder (por lo menos yo asi lo hago) de modo
distinto a si se tratara de un sainete de fogaz actualidad. En el primer caso pretendo po-
tenciar los valores subyacenies a la obra 'y pre sentar al lector lo gue ella supone en el mun-
do de la lectura. La critica debe aspirar a adquiric un hondo sentide creador. Se “suma’” a
la obra juzgada para extraer su virtual eficacia artistica. En el segundo caso solo se in-
tenta registrar un hecho de escasa resonancia.

VALENZUELA (La Nacién): —Como siempre he side periodista, considero que, antes gue
a nadie, me debo al pablico lector, y servirlo es mi mayor preocupacién, esforzandome en
orlentarlo con informaciones y Juicios imparciales y Serencs, emitidos en un lenguaje claro y
exento de rebuscamientos, para gue la opinion gue meréce un espectaculo pueda ser com-
prendida po- todas l»s categorias sociales de los aficionados al teatro. Creo que en esto con-
siste ml mayor ayuda a la divulgacion del arte dramatico en nuestro pais. Y por lo mismo,
evito ulillzar en mis cronicas terminos demasiados técnicos (los que solo empleo al conver-
sar con los profesionales de la escena) y eludv, en fo posible, incurrir en preciosismos y pala-
bras dificiles. Qulen se expresa com oscuridad, nunca tendri muchos lectores, fuera de los

snobs. |
VODANOVIC (EL DEBATE): —Lo rundamental es la orlentacion e informacion al pfi-

Me falta espacio para
im-

blico. Esa es la principal funcion de 14 erilica.

ROMERA (MERCURIO)

VALENZURLA (NACIOM
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OBRA E INTERPRETACION
EN LA CRITICA TEATRAL

2.—;A que da Ud. mayor im-
portancia en sus criticas: L=
obra o su realizacién? ;Por quét
BASIS (Ecran): Depende de
muchos factores. Si es una obra
conocida, logicamente interesa
mas la realizacion. Si se trata
del debut de un autor nacional
(que seria el otro extremo), 1a
balanza se inclina por la obra,
Pero, en general, trato de ofres
cer un panorama de los dos face

es. :
CARMONA (Ercilla): A am“
by RL Sl SR
como la carne de

HOMANN (D. Ilustrado): S}
es una obra de estreno, a Ia
obra, para examinar 1os multie
ples elementos que la constitue
yen, su mayor 0 menor valides
teatral y si refleja o no con
propiedad, dentro de su carée<
ter y de su intencién, los valoe
res humanoy y de ambiente en
gue se basa,

Si se trata de una obra ya&
conocida del publico, de la cual
exista un concepto formado, doy
més importancia a su versién
escénica, & los nuevos matices
gue ella pueda adquirit a tra-
vés del temperamento de distin! .
to intérpretes o de renovadoras
pautas directivas. ]
¢Por qué? La razén fluye por
# sola, Sin perjuicio de agres!
gar que en una obra de estremo’
es obvio considerar ambos as'
pectos,

ROMERA (Critilo, Mercurio)g
Me parece que el grado de aten-
pion estg regido por circunstan.
pias especiales. En términos ges=
nerales creo que tiene mdis im!
portancia, si se trata de la dra
maturgia de valor —universal,
atender a la obra. Salvo, claro
gs, cuando su representacion
jupone una experiencia esceni-
ca singular (“Le Misanthrope”,
por la Cia., de Barrault o “Seis
Personajes’’, por el Experie
mental). En casi todos los.casos
de grandes obras, es posible ha-
llar nuevas significaciones’ que
va anadiendo el correr del tiem-
po. Los neoclasicos franceses na
veian a Shakespeare -cm%p..:lﬂ
venios Hoy. Lo importante “et
gue el critico posea la mas fi
na percepcion de su tiempo. )
venale en qué medida  la _o®TH
y la represenfacién han suma-
do algo nuevo a la cultura.
VALENZUELA (LA Naci¢n)z
Siempre doy al texto mayor dim-
portancia que a la realizagivn
escénica; sobre todo en un . pais
como el nuestro, donde todavia
la mayoria de la gente prefiere
la amenidad del cine. Para- ga<
nar més adeptos al arte drami.
tico, de nada nos serviria la mais
acabada y relevante interpre-
tacion de una pieza de dudosos
merecimientos, En cambio; una
phra cautivadora por su, trama
y la brillantez de su - dialogo,
gunque no sea interpretada con
la maestria que el critico de-
geara, hace impacto en el ania'
o del ‘espectador y resulta
una beneficiosa contribucion’ a
| la causa del teatro,

| VODANOVIC (EL DEBATE):
Depende de la obra y de la rea-
%mm, Siendo el teatro la re-

I ymMONA: *...tan imeharible,'
vomo la carne del hueso"

¢t ltante de la labor de autor g
t alizadores, llamense éstos' di-
t ctores, actores, escenografos o
d senadores, la critica dehe des-
ticar el elemento maz importan-
| te de la produceién y. 61 puede
ger tanto la obra como cualguier
\aspccto de Ip realizacion, - ° -
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QUE EN SUS CRITICAS
DICEN LO QUE PIENSAN
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3.— ,COINCIDE LO QUE
USTED ESCRIBE SO-
BRE UN ESPECTACU.
LO CON LA OPINION

PERSONAL QUE LE
HA MERECIDO EL
MISMO?

BASIS (“Ecran”): (Rsta
sf que es una pregunfa in-
teresante! ¥ aqui viene g
i practicamente implicita Ia
definicién de Ia critica, Quien
realiza la funcion de critico,
no puede dejar de ser pi-
blico. Como tal tiene -—en
muchas oportunidades— dos
opiniones. La lucha es feroz:
si critica como “eritico”, o1-
vida que el teatro solo se
perfecciona cuando hay uu
publico que ve el espectaca-
Jo. Si, en cambio, critica co-
mo “publico”, deja de ser
critico. El  que ejerce como
critice tiene que manejar es-
ta dualidad de criterios, pues
Jamas debe dejarse llevar pof
las pasiones.., propias de:
pablico; ni obedecer sus per=
sonales impulsos esteticos..
propios .del critico. Yo nv
me eximo de esta situacions
tengo dos opiniones (jpor
suerte!)... aunque a veces
lo dificil .es equilibrarlas,

CARMONA (“Ercilla”): 8y,
por alguna razén, tuvlera
yue dejar de coincidir deja-
ria de escribir sobre teatro
Coincide tanto mi opinion
con lo que escribo, que esio
me ha deparado disgustos ¥y
protestas, Pocos, pero fuertes.
A algunos amigos featrales
—autores, directores, acto-
res— no les cabe en la ea-
beza que una cosa es Ia
amistad y otra la vigilante
obligacion del oritico de se-
fnlalar la verdad. Tampoco
parecen comprender que
cuando un critico biem in-

| isus Inclinaciones personales

teneionado saca la fusta y laz 5
usa, lo hace por defender la ‘
dignidad del teatro. Es un
acto de ‘amor que a veces le
duele mas a quien pega, queé
al que recibe los fustazos.
Mirando un poco a lo lejos—
algunos apenas alcanzan = i
I atisbar dentro de la cascara
: de su vanidad -—llegarian =a
agradecer una critica justa,
aunque fuese dura, porque
va en beneficio de la escena.
Y por lo tanto de ellos mis-
mos,

HOHMANN (D. lustrado) .
: La critica, cuando es honra
~ta, slempre representa Ia
iopinion personal de quien
:la emite. |

AN ANRNENER R RN EERR R AR

ROMERA  (“Critilo”, EI
: Mercurio) : Si.

VALENZUELA (La Na.
teion): Si la opinion que me
merece un espectidculo nv
ipoincidiera alguna vez con la
ique estampo en el diaria
tdonde -eseribo, seria el pris
imero en pedir que me call-
: ficaran de cretino.

tVOD;\NOVIC (EL DEBA-
TE): No, necesariamente, ES.

timo que el critico debe tra-
tar de buscar —afin sablen-
ido lo dificil que es conse-

i guirlo— una objetividad que
:le permita desentenderse dv

Al critico podra gustarle mas
un genero teatral que ofro,
: pero actuando en su funcion
critica no puede ni debe moy
trar esta preferencia. Y lo
dicho respecto a los géneros
debe aplicarse a cualquier
aspecio del teatro,

= a ¥
{

Nuestra Encuesta continua-
ra con la pregunta namers
4 (del total de diez) que reza
como sigue: {

4.— ;Cree usted que en
Chile la critica tiene una
influencia decisiva en el éxl-
to de puablico de los espeu-
ticulos teatrales?
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eriticos teatrales, se aborda iente temag

4~ ;CREE USTED QUE EN CHILE LA CRITICA TIENE UNA INFLUENCIA
DECISIVA EN EL EXITO DE PUBLICO DE LOS ESPECTACULOS TEATRALES?

BASIS (Eeran): A menudo la critica chilena desconcierta por su extrema
diversidad de opiniones. Lamentablemente ejercen el papel de criticos algunos

En la cuarta pregunt:,' :o las diex que EL DEBATE ba formulade & seis I
gu )

periodistas improvisados que, esporadicamente, escriben sobre teatro... No hay una
orientacion definida, Este mismo defecto lo noté un inteligente periodista peruano,
§- . Francisco Bendeszd, quien escribio en “Cultura Peruana”: *“Al leer los comentarios
¢ de revistas y periodicos chilenos nos damos cuenta que reina la disparidad mas

absoluta de ecriteries y, asi, veremos que mientras ciertos criticos ensalzan y ponen
por las nubes determinada obra ¢ actuaciéom, ntros denigran casi con sana esa misma
obra y actuacion”,

Ello no quiere decir que yo propicie la uniformidad mas absoluta de opiniones,
pero si echo de menos la misma calidad de criterio featral. Consecuencia de esta
situacion. es que el publico —a mi entender— no se impresiona mayormente por la
critica. El1 que si la acoge es aquel lector, que mno es espectador de featro, y que
gusta comentar sobre actividades artisticas, Y mientras mas dura sea la critica,
tanto mejor para é€l... jcon qué gusto va a “pelar” a esos pobres ilusos que, a
pesar de todo, suenam con hacer teatro!

Sin embargo: wuna buena critica unanime cree gque contribuye al éxito de
publico, J

~ SEIS CRITICOS AVALUAN
'SU PROPIA IMPORTANCIA|

.
CARMONA (Ercilla): Si. En general el ptiblico foma buena nota de la critica,
sobre todo cuandu ésta es unanime. Los empresarios que han visto llenarse o vaclarse
sus salas al compas de las criticas, podrian atestiguar ésto mejor que nosotros.
Claro que a veces el piublico elude la critica, se la salta. Esto sucede frecuente-
mente con obras de escaso valor teatral, que suplen su falta de méritos con otros
anzuelos. Por ejemplo, el lucimienf{o fisico de los encantos de alguna actriz, o Ia
inclusion de chistes y gestos bajos que halagan 2 mis personas de las que lo
confiesan, En estos casos no es raro que obras repudiadas por la eritica cuenten
con espectadores que la sostienen en el cartel.

HOHMANN (D. Ilusirado): Tanto como decisiva, no. Pero, ciertamente, su
Influencia en ese sentido es considerable, porque el grueso publico, que no tiene
tiempo de leer las obras ni de documentarse acerca de ellas, se confia en la opinion
de la critica, que supone basada en estudios serios e inspirada en sanes propositos.

ROMERA (Critilo, Mercurio): Se podria ilustrar este apartade con aquellas
palabras de Paul Eluard: “Si los mejores criticos se callaran, la historia de Jlas
aspiraciones humanas entraria también en completa mudez”. Creo que el ejercicio
del juicio es un factor importante en el desenvolvimiento teatral de cualquier pais
Yy aun cuando a veces ese juicio no armonice con la opinion momentanea del piiblico
o con el éxito fugaz de una obra, a la larga es —generalmente— el pensamiento
critico el que persiste y el que se impone, La razén de ello seria larga de exponer
aqui, pero puede decirse que el critico de autoridad patente maneja datos de suyo
Intemporales y ajenos a consideraciones de indole sentimental, afectivas y momen-
taneas, que Son log aplicados por el espectador innominado. Lo que mo invalida que
existan espectadores con mayor sensibilidad, agudez y cultura que los mejores
criticos. Pero bien se vé que estamos generalizando.

VALENZU@#®A (Naclon): En ningidn pais, y menos en Chile, puede Ia critica
Influir en forma “decisiva” en el éxito de publico de los espectaculos teatrales, La
masa de espectadores es independiente. Obedece {an sélo a sus instintos y pre-
ferencias. El mal gusio slempre cuenta con mayor porcentaje que el del publico
refinado. Si no fuera asi, no se explicaria que en Paris las obras de Jean de
Letraz produjeran mayores ganancias que las de Giraudoux, o que actualmente en
Roma (como he podido comprobarlo en mi reciente viaje por Ialia), las tempo-
radas de Eduardo de Filippo tengan mayor éxito de {aquilla que las del genial
Vittorio Gasman, celebrado sin restricciones por toda la critica.

VYODANOVIC (EL DEBATE): No. Y contesto negativamente porque en la
pregunta se incluye el adjetivo “decisiva”,

W T e e
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5.0— ;CONSIDERA USTED QUE LA CRITICA DPEBE RESTRINGIRSE A ENJUI-
CIAR EL ESPECTACULO PROPIAMENTE TAL, O QUE DEBE PREOCUPARSE
DE SU PROYECCION DENTRO DEL MOVIMIENTO DE TEATRO NACIONAL?

BASIS (Ecrin): Es imprescindible que la critica tenga en consideracion el mo-
vimiento teatral, artistico y social de nuestro pueblo. El teatro es un rleflejo de la
vida y es consecuencia del diario acontecer.

CARMONA (Ercilla): El critico no debe ser una especie de laboratorio opinan.
te. Su Iabor es, también, una parte del Teatro y por lo tanto debe ser viva, no meca-
nica. No simpatizo con los eriticos olimpicos o “cientificos”, de esos que poseen und
torre propia tan privada que a veces ni ellos mismos logran ambientarse adenfro. En
Chile —pais joven con arfe teatral joven— el comentarista escénico debe escribir sin
olvidar esto ni por un segundo.

HOHMANN ( El Diario Iustrado): La critica de una obra de teatro debe ten-

der, ante todo, a apreciar el hecho teatral en si mismo, bajo los diversos aspectos a
que me he referido al contestar las preguntas 1 y 2. En cuanto a desviar la critica del
objeto intrinseco que la motiva, proyectandola hacia el movimiento teatral chileno (0
de un pais) ello es materia mas vasta, que dificilmente puede hallar cabida en
un comentario critico, sin diluirlo o esquivarlo. Salvo que se haga en forma de glosa
ocasional,

ROMERA (“Critilo”, El Mercurio): Depende. La interaccion que la obrs puede
tener con el clima teatral de su tiempo puede a veces deducirse de las palabras del
critico. De todas maneras, el hecho de estrenar una comedia o un drama responde
siempre a razones generales y suele estar condicionado por otros estimulos. Si el cri-
tico no lo ve, es porgue glgo falla en su menesier.

VALENZUELA (La Nacién): Estimo que el cronista teairal dehe orienfar siem=-
pre sus juicios en torno a la proyeccion que el especticulo comentado pueda alcanzar
dentro del movimiento del teatro nacional.

VODANOVIC (EL DEBATE): La funcion de la critica no puede ni debe limi-
tarse a la opinion que al critico le merece una determinada obra. Esta labor necesa-
rlamente debe complementarse con otra en la que el critico de su opinién sobre el mo
vngn_iento teatral sus proyecciones, virtudes y defectos. En Chile hace falta esta labor
critica que podriamos llamar “general”, contraponiéndola con la “particular” que es
la que se refiere a una dcterminada obra.

_ Esta encuesta a los criticos teatrales continuard, en los préoximos dias, con Ias
siguientes preguntas:

6.0— ;Cree usted que la critica teatral ha cumplido un importante papel orientador
en el movimiento teatrai de los ultimos afios? ;En qué forma y hasta qué punto?

7.0— ;Opina usted que la critica teatral esta actualmente orientando al movimiento
teatral, senalando r#tas o camino$ para el futuro?
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chilenos —se ha dicho que Son

| BASIS: necesidad de una re-

| los peor
| aigunos extienden el dato ana-
diendo “y '‘del mundo entero”—
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En nuestra encuesta a los criticos teatrales hemos insis-
tido especialmente en la labor de la critica como orientadora
del movimiento teatral,

La critica, a la vez que dictamina Sobre los espectaculos,
esta expuesia a los juicios de quienes la leen y una de las
observaciones que mas a menudo se escucha, en relacién con
la labor de los criticos nacionales, es que €stos realizan una
labor orientadora muy limitada. Las dos preguntas cuyas res-
puestas publicamos hoy exponen el punto de vista de los cri-
ticos sobre esta matena:

6.— ;CREE UD. QUE LA CRITICA TEATRAIL HA CUM-

PLIDO UN IMPORTANTE PAPEL ORIENTADOR EN

EL MOVIMIENTO TEATRAL DE LOS ULTIMOS ANOS?

(EN QUE FORMA Y HASTA QUE PUNTO?

tores, actores— que antes mos-
traron despego por ella,

‘ HOHMANN (El Diario Ilus-
| trado): La critica chilena, sana
y rectamente intencionada en
general,. ha sido, con raras sat
vedades, constiuctiva y orien-
tadora. Siendo asi, no podriu
negarse gue ha eiercido tavora-

CARMONA (Ercilla):
sin duda  alguna. Los

Si. 881
criticos |

ble influencia en nuestro des-
envolyimiento teatral. Ella di¢
alas a escritores noveles, que

hoy forman un nucleo de autv-
res dramaticos de innegable va-
lor. Ha estimulado asimismo a
los actores de nuestro teatro y
Ja formacién de conjuntos guw
gos estan en . floreciente activi- |
ad.

ROMERA (“Critilo”, El Mer-
curio): Esta contestado en 1a
pregunta numero cuatro.

VALENZUELA (La Naclon):
La critica, en Chile, a pesar da
sus generosos estuerzos, no ha
logrado orientar, como uno
quistera, el movimiento teatral
del ultimo tlempo. A excepclon
de las companias estables, co*
mo la de los teatros universl-
tarios y la de Américo Vargas
existe una agudizada sobreesti-
macién de valores. Cualquier

frescante renovacién.

pagados de América

son pocos en numero. Luchan
con falta de espacio en diarios
¥ revistas. y con - dificultades
para da. adquisicion de libros
revistas extranjeras y material
para su dificil trabajo. Pese =
todo, realizan una labor inten-
sa, fervorosa. No so6lo erientan
el actual movimiento teatral,
sino que aproximaron la esce-
na a capas crecientes de publico
¥ a grupos espirituales —escri-

HOHMANN: ha sido dohs!mm
( uva y -ovientadora.

actor que ha merecido ‘una fra-
se¢ amable de la critica, se sten-
te “divo” y rechaza contratos
st el papel que se le otrece nu
estd a la altura de sus preteu-
didas condiciones. ¥ es creeiav
el ntimero de los que tranajan
(ue mala gana porque no W“
den encabezar un elenco. Si
muchos de nuestros aef

fueran menos vanidosos

um:lx"an, lglislorando equipo. el
teatro  chileno se  Jlevantul
‘ ‘considerah emgnte.‘ _h ¥

by
VODANOVIC (El DI

i ;

b
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lo que ecorresponde
que la critica teatral no
somero de una obra,

mas teatrales, a las
ria disponer d
|tor, actor, director,

casi puedo asegurar gue nacimos Jjun-
es que juntos nos superemos, Creo
deberia conformarse con el analisis
sino ir mas alla

te del estado general del teatro; al es 1
T ¥ tendencias espirituales, El critico debe-

e mas espacio para analizar 1a obra de un au-
escendgrafo, ete, 0
ticar aquellas obras de escritores inéditos nacionales. ..

dificilmente, veran sus dramas

o la ha cumplido porque, €'

eneral, se ha limitado a cri
Ticar cada espectaculo sin obte-
er de esta labor, conclustones

TO TEATRAL, SENALAN-

VO RUTAS O CAMINOS

PARA EL FUTURO?
BASIS (Ecran): Solo en rmuy
ntados casog cumple esa im-
rtantisima mision.
CARMONA (Ercilla): Creu
e en la pregunta anterior di-
que si. En todo caso, elegly
exaltar lo que se cree mejor
n los espectaculos teatrales
ue se presentan hoy, es una
orma de sehalar una senda ¥
na preferencia para el futuro
HOHMANN (E1 Diarlo Ilus-
rado): Si, como consectencla
de su permanente tendencla,
senalada en la respuesta ante-
rior.
ROMERA (“Critilo’’, “El Mer-

curio’): Creo que en cier.
to modo orienta el movi-
miento teatral en la mediaa

en que sehala lo que se hace
en el mundo como tendencia
general de la época. Pero todv
ello como un elemento mas
dentro del complejo campo de
creacion general. Autores,
actores, criticos, cada uno des-
de su especial situacién, coad-
yuvan a la marcha del teatro.
Conviene, no obstante, no creer
demasiado en la accién soclal
Esta ey imponderable y no €8
ficil discernir de donde viene.
Por ejemplo, si nos diéramos &
escrutar las razones del auge
actual del teatro metafisico, no
serfa dificil llegar a la conclu-
sion de que la preponderancla
de una dramaturgla trascem-
dental y fuertemente espiritua=
lista ha sido impuesta desde
“fuera” del teatro y aun sin que
log autores seé lo hayan propues:
to en un intento deliberado,
VALENZUELA (La Nacion):
Creo haber contestado esta

' pregunta en la respuesta au-

terior.
VODANOVIC (EL DEBATE):
No. La razon ya estd dicha.
Nuestra encuesta contnuara
como Ssigue:
8.— ;Considera usted que es
indispensable para el eri-
tico tener conocimiento ded
oficio teatral, es decir gue
conozea el proceso que
implica el montaje de una
opra?
(Es usted parlidario aw
que los criticos tengan
contacto personal con T
gente de teatro?
:Le agrada ser critlco? St
pudiera volver a vivir jw

seria nuevamente?

10.—

z

i
l

la; a la critica permanen-
tudio de las nuevas for-

E incluso deberia crl-
que,

o comedias reprasentadas.

B

generales. |

7l— ;OPINA USTED QUE LA
ORITICA TEATRAL ESTA | |
ACTUALMENTE ORIEN- W
TANDO AL MOVIMIEN- | .
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8.— JCONSIDERA USYED QUE ES INDISPENSABLE PA-
RA EL CRITICO TENER CONOCIMIENTO DEL OFl-
10 TEATRAL, £S DECIR, QUE CONOZCA EL PRO-
CESO QUE IMPLICA EL MONTAJE DE UNA OBRA?

BASIS (Ecran): Evidente. Sélo asi podra indicar aquellos
errores corregibles, que son los unicos dignos de sefialarse; ¥
sdlg asi podra exigir lo que puede y corresponde a cada ax-
tista. :
CARMONA (Ercilla):Si. El que escribe sobre literatura
debe conocer la técnica de la creacion lteraria; el criticu
plastico, el proceso de concepcion y realizacion de obras de
arfe. No hay razones para que el crilico teatral sea una ex-
cepcion. Solamente podria haber un motivo: gue fuera arido
y enojoso interiorizarse en los secretos del oficio teatral, Pe~’
ro es apasionaunte. Desde la tarea creadera del autor, hasta
el trabajo preliminar del director, los ensayos de los actores,
la labor del escenégrafo, del iluminador, del figurinista; to-
do es atractivo y Ileno de magia, de técnica y de vida. El
agudo Cyril Connoly escribio: “El Teatro es el arte mas en-
tretenido que existe, En €l hasta los acomodadores se divier.
ten”,

-

HOHMANN (El Diario Tlus~
trado) : No absolutamente, pe-
t0 es util al estudio critico de
la presentacién escénica y es-
cenografica en relacién con la
oora ¥y sSu ambientacidon. Por
le demsds, al critico le basta
con apreclar el resultado, que
es lo que Importa,

ROMERA (“Critilo”, E1 Mer-
curlo): Hse conocimiento es
deseable para un mejor ejer-
clclo de la d¢ritica. Debe huir-
se, emperg, de una calda en
los extremos del tecnicismo a
que propenden qulenes estan,
en exceso, interiorizados de los
procesos “profesionales”. No
se olvide que el critico ha de
ver la obra desde fuera. Y so-
bre todo que su tarea es fun-
¢lén de juiclo.

VALENZUELA (La Nacién):
Sin_ Ttener conocimiento cabal
ael proceso que Iimplica el B8 ke
montaje de una obra es impo- ROMERA: No se olvide que eb
slble opinar de ella imparclat eritico ha de ver la obra desde
v afinadamente. fuera.

- VODANOVIC (EL DEBATE): Si. Solo se pnede criticar
agquello que se conoce y no se puede conocer lo yue es er
teatro —e implico en la palabra “teatro” no sélo la obra si-
no su producion y realizaclon— sin conocer el proceso del
montaje de una obra. De no ser asi, el crilico podra ser un
espectador mds agudo, tal vez, pero soiamente un espectador
(l:)llly()s juicios careceran del fundamento fécnico impreseindi-

e,

Nuestra Encuesta a los criticos teatrales concluirid con Ias
siguientes dos preguntas:

9.— ;Es usted partidario de que los ecriticos tenganm contae-
to personal con la gente de teatro? . ‘

10,— ;Le agrada ser critico? Si pudiera volver a vivir, ;lo
seria nuevamente?
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. 4— ;A QUE TIENDE A DAR MAS IMPORTANCIA EN SUS OBRAS: LA
ACCION, LOS PERSONAJES O EL CLIMA AMBIENTE?

{ ASMUSSEN: Aristoteles dice que sin accion no hay drama, Hahria. que
anadir que tampoco lo nay sin personaje, y que el asunto sigue cojeando sin un
adecvado clima y ambiente. Las tres cosas, pucs, ha de procurar el autor gque
aparezean en la obra, cuyo meérito esti hecho, por lo general, de equilibrio de ele-

" mentos, En mis obras yo he procurado mantener este equilibrio. Si lo he conse-

guaido, tdebe juzgarlo el publico.

BASSIS: A mi juicio, el orden de creacion es el siguiente: el ambiente
preperciena ics personajes, w eéstos senalan la aceion, Para mi lo fundamental es
el calde de cultivo, las influencias del medio, el mundo en que se gesta el drama,
Ni se *gue este orden, jamas se pecara de izlso o inverpsimil, El teatro, por sobre
todo, debe ser verdadero.

. QARIOLA: Acéion. personajes y ci‘ma forman Jla comedia.’ Deben marchar
armonizados: si no, es como hacer una mesa ¢on una pata mas corta que otra,

DEBZSA: En lo que he escrito hasta ahora, he dadeo mayor importancia a Ia
vida y autenticidad de los personajes.

L. GARCIA— Segtn sea una obra de accién pura, de caracteres, o de rai-
gambre poética, El desideratum es para mi gue los tres faclores se mantengan en
un equilibrio perfecto.

HEIREMANS: A la historia que deseo contar y ésta puede ser de accién,

de personaje o de clima.

JOSSEAU: A las tres cosas.

PEREZ DE ARCE: Accion, personajes y ambienfe deben encontrarse en toda
obra dramatica: son, como si dijéramos, los puares fundamentales de ella. De
108 tres, creo que el menos importante es el ambiente. Basta recordar gque un
movimiento teatral de la categoria de la tragedia clisica francesa renuneid volun-
tariamente a Ja mejor ambientaciéon de sus obras al {rasladarlas toedas, o casi
todas, a la Grecia precristiana; y es de suponer que un francés del siglo XVII “o
podia dar el ambiente material ni el peicelagico exacto de la Grecia cligica. En
cuanto a la aceisn y a los personajes, su predominio es algo que depende de la
idea misma que se haya escogido para escribir una obra,

_VODANOVIC: La accién. Para mi el teatro es, antes que todo, accién. De-
terminada ésta, puedo pensar en personajes y ambientes, pero en ningun caso
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atinuando con nuectra encuesta a nueve autores tea-
5, sobre materias relacionadas con su oficio, publicamos
a0y sus puntos de vista frente al siguiente tema:
— ¢EN QUE FORMA LE HA AYUDADO VER REPRE-
SENTADAS SUS OBRAS?

ASMUSSEN: La escena tiene la virtud de transparentar
todos los defeetos. Por eso, en Estados Unidos e Inglaterra,
los- autores estrenan casi siempre en provincias, La obra
llgi? a Londres o Nueva York con todos los defectos corre-

gidos. Ello permife pulir, peinar las obras, como se lama
en jerga teatral a las tltimas correcciones que el espectacu-
lo mismo, ya en marcha, o que las reacciones del publico
sugieren. Yo, como autor, he seguido el mismo temperamento
¥ con buenos resultados por cierto.

BASIS: En la medida en que uno gana seguridad en si
mismo y autoridad sobre los demdas. He sido demasiado afor-
tunado con mis comedias y siempre he tenido piblico. Lo
fascinante es estudiarlo., Lucho Cordoba —con quien he te-
nido el honor de compartir <las responsabilidades autorales de
algunas obras— me ha ensenado casi todo lo que sé de tea-
tro y piablico. Hay, por ejemplo, espectadores “ausentes” gue
nunca se entregan al embrujo del teatro; otros que van dis-
puestos a reir y entretenerse a pesar de la obra, Hay pa-
blicos de dias viernes que, generalmente, son poco celebra-
dores. Hay también piblico de sabado por la noche... que
lo celebra todo. 2

CARIOLA: Ver las propias obras ensefia mucho. Y es-
pecialmente porque las reacciones del publico le dan al autor
Ja pauta de lo que gusta y no gusta.

DEBESA; Entre muchos aspectos de “Mama Rosa” que

me han revelado las representaciones, creo que el mas de-
cisivo ha sido comprobar frente al publico lo que hay de vivo
¥y de inerte en mi obra,

L. GARCIA: Me ha servido para convencerme de gque
la mitad del éxito de una comedia depende de la eficacia
de su interpretacion., Del texto leido al texto representado,
hay una diferencia imposible de precisar.

. HEIREMANS: No lo sé exactamente, pero siento que mi
ultima comedia teatralmente era mas fluida que “Noche de
Equinoccio” gue fué la primera que se estreno.

JOSSEAU: Es fundamental ver y estudiar las reacciones
del pablico y verificar si nuestro texto obtiene, en la practica,
lo que nos proponemos conseguir en la teoria.

PEREZ DE ARCE: De la observacion de los defectos, que
s6lo se hacen aparentes cuando la obra se independiza del
autor, del estudio del impacto que la obra teatral y cada
una de sus escenas tiene sobre el piblico, aun de los mismos
errores de montaje que pueda haber, el autor exirae expe-
rincias valiosas e insustituibles que ni cien obras escritas 7
no representadas pueden darle.

VODANOVIC: EI teatro se escribe para un publico. No
concibo el teatro sin publico. Al ver representadas mis obras,
he tenido oportunidad de con:er a ese publico, confrontar
sus reacciones con las que yo ne querido producir en él y
maravillarme con las reacciones que han tenido y gue nunca
imaginé. La mejor leccion gue he recibido de téeriica dra-
matica, de “malicia teatral”, de “oficio”, la he tenido cada
vez que he entrado a la sala donde se estaba representando
una de mis obras.

Los sjete temas restantes de esta en-
cuesta, son los siguientes:

6.— ¢Qué importancia le da al dominio
de la técnica dramatica en un autor? ;Qué
opinién le merecen los cursos de construc-
cion teatral?

7— ¢Cree que es posible ser un buen
autor teatral sin estar interiorizado en el
montaje de una obra de teatro?

8— (Qué opina de la critica respecto a
las obras chilenas?

9.— ¢Cual serfa el principal consejo que

le daria a alguien que pretende llegar a ser
autor teatral?

10— En lineas generales, (qué tenden-
cias cree Ud. que deberia seguir la drama-
turgia chilena?

11— ¢Cudal es la impresién critica que
Ud. tiene de las obras que hasta ahora ha
presentado?

12— ;Dentro de los autores contempo-
raneos, cudl es su favorito?
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IMPORTANCIA LE

LA TEONECA DRAMATICA EN UN AUTOR? ;QUE OPINIO
LO! CSBSOS SOBRE ESTA ‘MA' RIA? -

¥ MERECEN LOS

ASMUSSEN: ;Importancia? Teda v ninguna. Me expli-
caré, La obra teatral ne una ﬁ%%ﬁca, es decir, que para
mi hay tantas técnicas dramaticas como obras se han escri- §
to. A la téenica la regula, a mi juicio, el talento, el criterio
y la intuicion de autor que posee el gue escribe y crea, g
diria que hay una técnica en abstracto, pero que no existe §
una técnica concreta y definida; la misma técnica que mo-
tivé el triunfo de una comedia, hizo el fracaso de otra, En-
seiiar técmica del drama me parece, pues —y perdonenme
los norteamericancs tan partidarios de este procedimiento—
un poco carente de sentido priectico. Shakespeare, Moliére ¥
Calderon no necesitaron hacer cursos de técnica del drama.
Y por mis que lo hicieran, miles se quedaron siempre en
pseudo-autores. No hay duda, sin embargo, que en estos tiem-
pos verbalistas y academicistas, el titulo “profesor de téc-
nica del drama” tiene el prestigio de rango superior. En esto,
como en muchas otras cosas, sigue teniendo razon el poeta:
Todo es del color del cristal con gue se mira,

BASIS: Si la imaginacién y la sensibilidad son necesa-
rias, la técnica es indispensable, ;Coémo hacer un mueble si
solo se tiene Ia idea y mo Ias condiciones manuales para cons-
truirlo? Todo lo que signifigue aprender me parece muy bien.
Deben existir estos cursos,

CARIOLA; Hay principios generales que todo autor de-
be respetar, pero mo se debe escribir muy sujeto a todas las
reglas, porque se corre el peligro de quedarse prisionero en
ellas, Creo que el autor mace con el instinto de escribir, de
modo que lo gue hacen las clases es ayndarle a seguir un
buen eamino.

DEBESA: Creo cue la técnica dramatica es indispen-
sable para un autor, pero no come un conjunto de reglas,
sino como una forma teatral de ver la vida, tan flexible ¥
variada como la vida misma. Les cursos de técnica me pa-
recen fitiles para los escritores de un probado instinto dra-
matico.

L. GARCIA: La técnica dramatica es cosa personal de
cada autor. En otras palabras, se nace o no Se nhace con
el sentide del teatro. Pirandello, -el mas grande renovador
teatral de nuestro tiempo, por ejemple, no sabia casi nada de
la técnica escénica cmando, proximo a la cincuentena, em-
prendié la aventura de autor. Precisamente por eso pudo in-
nova: tan rotundamente.

HEIREMANS: Creo que de todas las formas de creacion
literaria, €l teatro es la que reguiere mayor dominio de la
téenica. Fn cuanto a los cursos de técniea dramatica, no
tengo opinion respecto a elles, puesto que desconozco los
programas y c¢omo funcionan. :

JOSSEAU: Como en ecualquier arte, la técnica es indis-
pensable. No he asistido nunea a cursos de esta materia.

aufor teatral. Los cursos de técnica dramafica tienen la ven-
i taja de acortar el camino hacia el dominio de la técnica, ¥

\ el inconveniente (produeto de la facilidad) de que sus lec-
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clones son de efectos menos solidos y permanentes que las
ue proporcionan los esfuerzos personales y los fracasos mis-
0S.

VODANOVIC: Tecdo arte tiene su técnlea y la drama-
gia, dentro de Ia literatura, por ser la que esti afecta a

mi. As limitaciones, es la que regquiere un mayor conocimiento

\ esa técnica. Estd demas advertir que quien domine la
téct Clca no sera por eso un buen autor, pero quien tenga pre-

dis} bosiciones maturales de dramaturgo, sera eficazmente ayu-

: encues!

dadt » a lucir esas predispesiciones con el dominio de la tée-
pica. } Los cursss, los estimo indispensables, sobre todo, si 8o
sabe | combinar lo teérico com lo practico, mediante ensayos ¥
repre- jentaciones privadas de lo que los alomnos escribazn,

.05 ‘slguientes son los seis pal consejo que le darfa a al-
temas .\ restantes ' de nuestra gulen. que pretende llegar a
8 las autores teatra- wer autor deatral?

% 1es: 10— ¥n lineas generales,
\ ¢qué tendencia cree Ud. que
T— &yCree Ud, que es posi-| cqeheria seguir la dramaturgia
pie ser Yin buen autor teatral | chilena?
sin estet interiorizado en el| 11— ¢Cudl es la impresién
mm)xtaje €uny obrr de teas| eritica que Ud. tlene <e las
tro? o= Sy ohras que hasta r 'e=
8.~ (QU¢ obina de la Criti- Siador 5 shofiee. T8

ca, ;‘?)SD_@U 0 a las obras chi=| 12— Dentro de ‘los autcres
1enas? ; ! contemporaneos,, {e s, su
g ¢Cudl seria el prinei- | mvoum%o ¢ mn‘ ::
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Concizyendo con nuestra encuesta a nueve de Ias maés destacadas
figuras de nuesiza dramouurgia, G{recemos noy la vision autocritica que ellos
misimos tiemen de la labor gue han realwado hasta la fecha. .

Pambisa ies solicilames ue nompraian su autor contemporaneo favo- ;
rite. Las respucstas indican un hecho digno de destacarse: Pirandello es el
PLEIENUO G 0S8 uUrAYIATUrges de cuarenia aiios para arriba; los mas jovenes,
sa sienten airaides por los autores norteamericanos.

Ji— (CUAL ES LA IMPRESICON CRITICA QUE USTED TIENE DE LAS
OBRAES QU £ HASTA AHORA HA PRESENTADO?

ASMUSSEN: Que si han tiriynfade y siguen dandose con el aplauso de moros
y eristianos, de docios y no doctos... por algo sera,

BASIS: He tenido oportunidad de estrenar solamente comedias, la casi
totaltdad de elias escritas en colaboracion con Lucho Cordoba. Sinceramente creo
que nes hemos superado cada vez mas. Respeclo a los dramas que he escrito (une
de elios premiado con Mencién en ¢l Concurso del Experimental), nmo han tenido
la suerie de ser =present:dos Y eilo sera muy dificil que ocurra, porgue mis obras
serias mnecesitan mucho ambiente, lo que requiere amplitud de escenario. No me
mnperta pecar de mL._chsto, pero tengo fe en mis posibilidades. ;Es una vergiienza,
acaso, reconoccerse LZID...L

CAREYOLA: La tarea de juzgar a un autor no hay que dejarsela nunca a él
imismo, porque hay .1utcxes muy exigentes para autocrificarse y otros demasiadeo
benévelos. Yo tengo ebras que me han llevade a uno y ofro estreno... Es una
suerie pensar come ¥yo pienso; algin dia he de hacer una comedia buena, porgue
con esta idea se sigue siempre adelante, Desde que hice la primera comedia a los
14 anos, vey tras esa comedia,

DEBESA: Fl estreno de “Mama Rosa” esta demasiado cerca. Carezco de la
perspectiva necesaria para juzgar mi obra.

LAUTARO GARCIA: Que han pecado de literarias; pecado del cual no estoy
arrepentido.

, HEIREMANS: No respondio a esta pregunta,

JOb\EAU Tengo mucho que aprender.

PEREZ DE ARCE: Creo en clertos valores de una de ellas y me siento satis-
fecho de haberla escrito. Fué mi primer esireno: “El Cid”. Creo también en

“clertes valores de otras obras mias mo estrenadas y me siento igualmente  satis-

_fecho de haberias escrilo. No siento ningin orgullo ni satisfaccién de haber escrito
las otras dos obras mias hasta ahora estrenadas: “Bajo el Signo de la Muerte” y
“Raza de Bronce”,

VODANOVIC: Afortunadamente, tenga la ventaja de esiar dispensado en EL
DEBATE de hacer la critica de mis propias obras, Me acojo a esta dispensa,
a(:ldx'aindot si, que el crilico que hay en mu no mira con buenos ojos lo realizado
por el antor,
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