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CINE, RADIO Y TEATRO
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Pedro Mortheiru hizo reparos a Waull

del bellismo francés; Picasso le dio a
cazar pulgas; hay clases para aufores

por HERNAN MILLAS

E

grande de la vida,

Trece paises, en los que vié
300 obras teatrales, visité Pedro
Mortheiru (33, nacido en Le-
bu, soltero, arquitecto, funda-
dor del Teatro de Ensayo el
43) durante los ultimos dos
anos. Su base fueron tres ge-
nercsas beécas: una del Bri-
tésh Council, ctra del Gobier-
no francés y una tercera de
la Reckefeller Foundation,

RESUMEN DE 730 DIAS

Mortheiru resume sSus
\s extranjeros, diciendo:
Vi mucho ‘teatro, me co-
ité con infinidad de gente
teatro (autores, intérpre-
. escendgrafcs y . todos los
“laboran en esa usina mae
illcsa), estudié las organi-
gaciones de las Academias de
teatro, ¥ quise aprender heas-
ta el rostro de los espectado—

| 730
.

Tes.

En Francia, Inglaterra y
TUSA  fué donde dejé mas
tl X sus maletas, aunque
movidas continuamente de ciu-

dades y pueblos. Sus anota-

ciones - méas inferesantes ex-

primi6 para ERCILLA.
INGLATERRA

**+ El teatro inglés es el

més grande en cuanto 4 eje-
cucion. Se combinan en él la

urada técnica de actua-
y una impresicnante se-
dad en el montaje.

**% Antés de estrenarse las
obras en el West End londl-
nense y en el Broadway neo-
yorkino, se répreésentan en
provincias, dende se les pule,
se les corrige, se les realizan
cortes ¥y hasta se cambia ac~
tores. El publico es el ter-
mémetro que indicg la tem-
peratura de la pieza, lJa ca-
ja de resonancia que da la
nota  exacta.

*** Shakespeare €s un autor
vivo en Inglaterra. Lo com-
prenden todes las clases so-
ciales, se le representa con-
tinuamente, Conseguir entra-
das pera el teatro de su cin-
dad natal, Stratford on Avon,
es una proeza.

¢** Ninguno de los actuales
dramaturgos ingleses me “de-
j6 aténito. Shakespeare y
Shaw fueron dos disparos de—
masiado fuertes, y dejaron
sordo su alrededor. Me inte-
resa mucho dirigir piezas de
Shakespeare en el futuro. En
su teatro estd todo el teatro.

*** Bl publico inglés es el
mejor del mundo. Se reunen
en é] una tradiciom teatral de
siglos y el hecho de ser el
pueblo de mayor respeto hu-

,mano. En las salas jinglesas
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L TEATRO CHILENO, como la Iglesia para los catéli-
€08, nace y descansa en el mombre Pedro. El Experi-
menta] tiene a Pedro de la Barra y el de Ensayo a
Pedro Mortheiru. Algunos cémicos del pasado —hay algunos
todavia en el presenté— se enorgullecian de su ignorancia e
improvisacion. Ellos, en cambio se¢ muestran felices de ha-
ber vivido mas de dos anos enire bambalinas de oentenares
de teatros de América y Europa, en e€scénarios que conocie-
ron a Lope de Vega, Moliére y Shakespeare, y donde el tea-
tro contiria —a] decir de Priestley— como el milagro mas

vi una comprensién admira-
ble entre el piiblico y lo que
ocurre €n el escenario. Los
espectadores se identifican
ccen los actores, y ambos se
respetan.

FRANCIA: ESTADO
SOCIAL
*** Francia (ald asisti a
clases del Oomservatorio, y

PEDRO MORTHEIRU Y
Fueron a ver

contemplé trabajar a Henri
Rollan y oi conferencias de
Jouvet y Barraulf y Jean Vi-
lar), sigue a la cabeza de los
autores teatrales. Junto a un
Foussin, Aymé y Dewal, para
entretener a todos los gustos,
se agitan Salacrou, Mcnther-
lant, Sartre, Camus, que to-
can los aspectos esenciales del
espiritu, suprema preocupa-
cion del buen teatro francés.
Naturalmente que ellos son
para una élite, pero en Paris
posiblemente la élite esté en
mayoria.,

*** El estrato socia] salta
a la escéna. Mientras. en In-
glaterra el teatro tiende a ser
corporativista, en MFrancia se
parapeta detris de la indivi-
dualidad francesa. No hay su-

“Fuaenteovejuna”

ERCILLA

*®#*Vi obras francesas Ie=
presentadas maravillosamente
en Inglaterra, En Francia, las
mismas las encontré muy po-
bres. Le dije a Jean Louis
Barrault: “Sus representacio-
nes pedrian mejorar si ocu-
pase la iluminacién que tiene
el Old Vic”, Barrault me
respondié: “El aspecto técni-
c0 no me interesa. Siento des-
dén . por lo externo. A mi o=
lo me preccupa tener una
buena obra y buenos actores”.

*** De nuevo me atrevi a
expresarle a Barrault algo
que me cansaba en el teatro
francés: el canto de los acto—-
res, un recitado constante.
Me contestdé: “No olvide que
somos latines. Tenemos un
idioma demasiado hermoso
para lanzarlo por la borda”.
Y de acuerdo a esa creencia,
el bellismo, €] falsismo, la
musica implicita del idioma,
priman en la interpretacién
francesa, que a nosotros no
nos sirve, igual como tampo=
co nos enriquece la actuacion
espaiiola. .

=+s Jean Vilar, que con el
Teatro Nacional Popular lle-
va la esoena clasica y la mo-
derna a las masas, me paré-
c¢i6, entre los relativamente

&

SERGIO VODANOVIC
el sabado

nuevos, €l actor mads intere-
sante, Podrd ocupar el vacio
que dejo Jouvet,

ESTADOS UNIDOS: TRES
GRUPOS

*** En Estados Unidos di-
ferencié la existencia de tres
grupos teatrales: las compa«
fias profesionales, cuyas ta-
quillas en Breadway se ele-
van a millones de délares;
los

ficlente confianza por las | ducido una variaciém, lag 0o

Academias y los maestros, S6- | medias musicales, que son e

lo confian en 1 que dan més dinero.

dad artistica. “El genio mno *** En un teatro amatem

se crea”, repiten dncesapte- | vi “Deseo”, obra de Picassa,
. B . LEn escena se veia Ja intimbe.
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