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obre "LargojViaje
Hacia la Noche”

Decia gue los personajes de la obra de O’Nei'l tienen un
b exceso de iuUmcion expresiva. Con eilo indico que poseen vi-
talidad desmesurada traducida de preferencia a la larga en
% gestos, em dinamismo, en exteriorizacion de emociones y pa-
 diones externas. Por ello mismo anotaba en la anterior
L eromica que eslos personajes —coa la excepcion acase de
| Rdmund, mas recegido em s1 mismo— estaran mejor encar-
nados por actores experimentados y ricos en Iecursos
patéticos, fértiles en expresividad , )
(. Las largas escenas, en tono alte casi siempre, exigen del
iactor una vyigilante tension internma sim repose, para no caer
en la superficialidad a que propende aquella parte melodra-
3 matica de ia obra, Otro peligro que acecha es el resbaladizo
> terreno hacia la falsa emocion. la cmocién es un fenomeno
 fragil, ha dicho Barrault en algunos de sus libros.
La grandeza de la obra de Eugenie O'Neill esta en gue
penetra en fodos los intersticios del ser sin ahorrar lado al-
' guno de su intrinecada naturaleza. Es, pues, indispensable
! que el intérprete nos dé lo deleznable, }o vulgar, lo -morbose,
! los complejos de aniquilacién, los pajos instintes y, a la vez,
haga ostemsible el aura de piedad que en forma sutil en-
' yuelve a estos seres desventurades. En las lineas finales del
drama, Mary, la madre, dice algo en gue parece germinar el
sentido desconsolado que de ]a vida tiene ¢l dramaturge: “Me
enamoré de James Tyrone y fui tan feliz durante algun
“ tiempo...”. El vivir es dolor 'y amargura ztravesados. por al-
gunas briznas de felicidad. El final es desconsolador, aun
cuando se adivina en el turbion de amargura la fe en el amor
humano. “Yo me vengaré de mis dolores, describiendolos en
mis obras”, parece decir coma Flaubert,
Pero vengamos a la interpretacion .
i Lo importante era salvar las esencias del drama. Y esto,
. en parte, se logra. “Largo. viage hacia la noche”, tiene pocos
personajes: cinco en total. La accion tramscurre en el mismo
% lugar, en el espacio de un dia. Tode coniribuye a densificar
la ficcion en los elementos del drama: realidad, earacteres,
accion, pasion.
Los actores crean un clima psicologico subyacente que

\,' no tizne siempre el punto deseable de~gradaciones y matices

implicktos en el hecho teatral. O’Neill persiguié¢ intensamen-

te la caracterizaecién interma y. externa de sus personajes.

1L.a minuciosidad de las acotaciones Jo -indica. Dice el au‘tor
{1 que la voz de James Tyrone es “muy hermosa. sonora y fle-

xible y... se enorgullece mucho de ella”. Tyrone ha sido ac-

tor, lo que justifica el culto a su voz. !

Asgsustin Siré interpreta a este personaje, pero no ha
querido destacar ese detalle. Mas aun, su elocucion, que en
los personajes naturalistas resulta omaca y como con premu-
ra, agrava sus defectos em ‘“Large viaje hacia la noche”. Si-
1é no ha querido imsistir en el “sello profesional” de James.
“El actor —dice OfNeill— aparece en 'tedos los habitos in-
conscientemente de: su lenguaje, en sus movimientos y Sus
gestos, propios de una técnica estudiada”. Sin desconocer el
risor v laboriosidad; de su desempeno, el experimentado ac-
tor universitaric puwde obtener mas rices matices.

Bélgica Castro tinterpreta a la madre. En lo que atane
a la emociéon y al transfondo entranable y quebradizo de su
naturaleza, la aetriz logra transmitirlos eon un hile adelga-
zado de sensibilidad:muy pura. El reparo surge so6lo por com-
paracion: Bélgica Castro tiende a repetir expresiones prodl-
gadas en su papel de “Mama Rosa”™.

Los hermanos Duwvauchelle son los dos hermanos Tyrone.
Humberto, autobiografice trasunte del autor del drama, ob-
tiene un punto exeelente en su corporizaciom del sensible
Edmund enfrentado \a um destino incierto. Es, como la ma-
dre, el mas complejo: el jovem actor supo dar la diversidad
de wuna naturaleza de excepcion. Héctor, come Jamie, es
puesto a prueba por el papel mas ingrato, Repite gestos este-
reotipados, pero salva, con dignidad aquellas esencias drama-
ticas aludidas. Shenda! Roman, en su papel de la criada Cath-
leen, logra la brevisima nota optimista en forma adecuada.

La direccién de Pedro Mortheiru tiene, dentro de su dis-
creto desempene y de-la dignidad valorizadora del texto, al-
gunos leves tropiezos: la escena del (raje de bodas, com el
amontonamiento convencional e injustiticado de los tres per-
sonajes masculinos, mientras la madre monologa. Edmund se
vuelve con demasiada frecuencia hacia la pared em los mo-
mentos de culminacién patética. Un espectador, a nuestro la-

. do, llamaba a esto el abuso del “muro de las Jamentaciones™.
} Pese a todo, el Teatro Expeérimental ha dado prueba de
| madurez y juvenil autlacia al meontar tan dificil obra.
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