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. UNA NUEVA DICIPLINA AL SERVICIO DE LA

El surgimiiento del teatro se remonta

a la prehistoria de los puehlos primitives,

_ origindndgBe en ceremonias ritpales y
danzas gql}#ems y festivak emanadas de

. una caniete’ inagotable de'mitos; ritos y
 leyendas, que con @l correr del tiempo lle-
< gan a'la mezcla de accidny palabra; a
' través de We-d:amu qué" adn perduran

como irrefutable prueba del espiritis crea-

dor de aquellas culturas abgrigenes, To

{ 'do ser humeno no es mas que in ente

 teatral; en’cada hombre, encontramos
' un actor innato; cada ser Jpumano desea
- ser ofro, eumplir algo diferente, crear

i}, un ambiente que se oponga a la atmoe

‘ fera cotidiana. - La necesidad de teatra-
Hzar o mda:bien el instintode transfigu-
,racion. (1), #lurge de los ritos, de las dan-
+'zas y traditiones que con el carrer del

‘4% tlempo y 'la constante evolucian culty-

‘ral, se trangforma en una egpecie de crea-

.+ ¢lon 'calectiva, naciendo de &ita 1o que ac-

i tualmente Hamamos teatro ' en una acep-

ién mds eorrecta, drama. Analizando
cualitativamente esa expresibn drunitiga- :
e

los puieblos, notaremos que se pone de
manifiesto exclusivamente en los’ mis
avanzados. - En el caio'de lag primitivas
comunidades prehispdnicas ‘de América,
debemos ' reconocer ' que - la diseiplina
dramdtica mace en la eultura maya-qui-
ché (cont mayor riguezd en quanto a ea-
lidad y cafitidad de piezas etnodramati-
cas se refiere) v en las clvilizaciones ‘tol-
teca-azieca y quechda. ' A estas culturas
corresponden ' las  lenguas - mayances,
ndhuatl'y quechia, respectivamente. -+

De lo anteriormento.expuesto se des-
prende
draméticas en Guatemala (o en el irea
mesoameéricana), puede dividirse en cua-

tro etapas historicas, en cuatro periodos |

que poseen caracteristicas propias y es
tan delimitados por acontecimientos
que ‘han influido notablemante en el de-
senvalvimiento socic-econdémico v como
es natutal-‘en el Ambito cultural del
pais, conteniendo las variantes exigidas
por las sifuaciones del medio, 10s aspec-
tos predominantes y las condiciones so-

que la historia de las actividades

Las etapas, son: Indigena, Colonial, Inde-
./ pendiente. v Contemporinea. La pri-
" imera tfg éstas presenta un lento proceso
evolukiyo gque comienza en el perfodo
preclisico de la cultura maya (2,000
A.C. <300 D. C.) con manifestaciones
“de individuales y el empleo de
jgestigylacion y movimiento expresivo,
,Negando al uso de la palabra aplicads a
! Vlas dbnzag colectivas durante el transcur-
80 deidak periodos clisico (300-900) y
post-alasico (900-1550) (2). bk

+ Con'los Hituales esténicos, los mavas
¥ quithés tratan de comunijearse con sus
dioses: pgm reclamar mejores cosechas,
bendseir las armas en tiempos de guerra,
shuyentar los malos espiritus v rendir
cculto'a:la fertilidad. Es asi como, en
. la reslizpeion de este teatro, producto de
la mentalidad’ primitiva, apreciamos una
variada tematica formada por manifesta.
cione§ miticas, totémicas, épicas, guerre-
ras, pantomimicas, agricolas, satiricas,
' gremiales, filicas, religiosas y festivas.
Un ejemplo se advierte cuando nuestros

“]:.de acuerdo gon el adelanto cultural ciales, econémicas ¥ polfticas kppemnt.gp.ﬂ nntepmaou llegan a cultivir la tragedia il
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'historica, como en el caso de “El Varon

"’ de Rabinal’" o “*Rabinal-Achi".

Cuando, después de analizar cuidado-

‘samente nuestros origenes teatrales; com-
| paramos los ‘textos de historia del teatro
" escritos por autores ajenos g nuestra rea:
“lidad histdricercultural, notamos la casi
" total ignorahcia o el involuntario olvido

del teatro indo-americano, nace &n nosc-
tros la necesidad imperiosa de investigar,
estudiar y. evaluar ese maravilloso haber

‘.del teatro indigena guatemalteco y de

otras latitudes del continente ameticano.
Satisfaciendo esa innegable necesidad y
tratando de contribuir en los campos de
las letras, la histaria y el arte (especial-
mente folklordlogos y teatristds), me
permito proponer en este ensayo, la

'-creacion de una nueva disciplina o espe-
cialidad: La Etnodramatologia. ]

.+ El nueva vocablo define adecuadamen-

te el estudio esperializade (observacion,

recopilacion, analisis e interpretacion)

‘de las expresigmes dramaéticas (baile-dra-

mas besadgs en la tradicién de determi-
nadé grupo étnico, generalmente en pro-
céso de ‘agulturacion. La Etnodramato-
logia, (shmilar composicion etimolgica
de log gonceptos etnomusicologia y etno
corealpgia) evitard el empleo de términos
v. conceptos ambiguos como teatro fol-
klarico, © teatro indigena, danza-teatro,
baile:eomedia, teatro indio, ete. De etno-
dramatologia: se desprenden las nuevas
voces: Etnodrama: Pieza dramatica y co-
reoprdfica surgida de la tradicion de un
grupo &tnico, ya sea este primitive o eom-
plejo, etrodramatico: Relacionado con &l
estudle del etnodrama o perteneciente
al género etnodramatico; etnodramatista:
Ejecutante de un etnodrama © el director
escénieo dé una pieza etnodramatica;
etnodramatografo: Recopilador y relator
de los ritos conexos con la realizacién
de un hecho etnodramatico; etnodrama-

thlogo: Persona versada en el estudio o -

investigheion de la etnodramatologia.
i La awamatmogﬁ“mmle los pos-
tulados bficos de la folkloricas  &s de-

eir: tradicianal, popular, andnimo, oral,

empirien, socializado,’ funcional, dina-*’

mico, regional (aAreas culturales) y uni-

EL ARTE DRAMATICO

versal. Asimismo, en relacidn con el arte
dramatico, la nueva  diseiplina influird

. para gue.en toda realizacion escénica, yue

pretenda ser una proyeccion lolkloriea,
constittya “‘una reelaboracion erudita
del auténtico: material de la cultura po-
pular; ¥ estar basada fundamentalmente
en madferiales folkloricos, producto de la
investigacidn cientifica”™ (3). De esa
manera, la etnodramatologia amplliard
su vigencia universalista, al elasificar ade-
cuadamente las piezas etnodramaticas de
toda, proeedencia geogrdfica o cultural
(etnodrama quiché; etnodrama nahuatl,;
etnodrama africano; etnodrama indone
sio; etc)). Estara nutrida por la filologls,
la etnomusicologia, la etnocoreologia,
sociologia, folklorolegia (folklore mental
y espiritual; folklore literario; folklore
ergolagico; arte populdr) y otras diseipli-
nas capexas, que la robusteceran.

En el caso e Guatemala, recalcare-
mos ‘en la rigueza inagotable de piezas
stnodramaticas, muchas de ellas que for-
man parte del folklore historico y una
eantidad apreciable que ain mantienen
su vigencia. Desde las representaciones
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citadas en el Popd-th, protagonizadas

por Hunahpi e Ixbalamqué, hasta las
que ‘aan perduran (Rabinal-Achi, La His

toria de los Gigantes, Palo de los Vola-

dores, La Chabela, El Patzca, La Cule-
bra, Los Xetones,' Los Micos, Mat-Min,
Las (uacamayas, Las Canastas, El Vena-
do, Los Ajtsayes, Los Monos, El Kotz,
Los Tzules, Gracejos, El Cantil, Chuntos,
Pasearines y muchas mas) sufren el influjo
hispanico durante la &peca colonial, pero

q'nh'eneh &Us propias < caracteristicas
stnodramatieas. Conocer cada una de
gstag piezas significa penetrar a un mundo

", nuevo y extraordinario, pues su compleja

estruetura tiene como partes de un todg,
el hieratismo del ritual, la sublimidad de
la tragedia, la frivolidad de la comedia y
el chocante sarcasmo de la farsa, tode
ello expresado en danza gque no es mas
que la estilizacion dé movimientos natu- .
rales, a veces imitativa y otras convencio- '
nales, g veces imitathfa ¥ otras convencio-







