Sergio Vodanovic

N mi caso, resulta dl-
E ficil y hasta peli-
groso referirse al

' proceso de la crea-
cién artistica, pues
soy un autor teatral
de reciente inicia-
ciéon, con so6lo tres
obras estrenadas y
que, consecuencial-
mente, estoy recién
experimentando en
el campo de la crea-
cién y buscando, aun
a tientas, mi méto-

do de trabajo.

Pero hay un hecho
cierto. Mi calidad de
comediégrafo  esta
siempre presente en
mi, constituyendo
una especie de de-
formacién profes.o-
nal. Inconsciente-
mente voy registran-
do dia a -dia los
Jhechos. las situacio-
nes, los personajes
y hasta las frases
que se me prescn-
tan y que me pueden
servir de materla teatral. Hay veces que me sor-
rendo diciendo: “Esfo puede ser una buena si-
uacion de comedia”, o “este rasgo de Fulano

‘ puede servir de hase a 1m ngrerneic intapcaewin®

No anoto. Simplemente registro mentalmente
la materia susceptible en ser transformada en
texto de teatro. Después, cuando escribo, me-
diante un proceso que psicolegos o bi6logos po-
drian tal vez explicar, aflora la situacion, los
personajes o la frase que meses o anos atras re-
gistré y que preciso para la comedia.

De lo anterior, queda dicho que los elemen-
tos con que construyo mis obras son frutos de
la observacién directa, convenientemente defor-
mada o reformada para que adquieran la nece-
saria calidad dramatica.

Una vez determinada l!a situacion teatral o
dramatica, de la que siempre parto, trato de in-
dividualizar a los personajes. Ellos nacen de ca-
racteristicas de diversas personas que €0Onozco.
Determinadas sus personalidades, trato de fami-
liarizarme con ello sen forma intima, si de mis
personajes mucho mas que lo que ellos “tendran
que expresar en la comedia, inica forma de que
sus parlamentos y hechos mantengan una linea
unitaria, Ademas de esta familiarizacion con los
personajes, hago otro tanto con el lugar de ac-
ciéon, no entendiendo por tal exclusivamente ei
escenario en que transcurrira la comedia, sino sus
alrededores. Asi, por ejempls. si el escenario re-
presenta el salon de una casa he de saber como
es el total de ella; el barrio en que esta situada,
especialmente de sus 'ugares mas proximos. Es-
to tiene una gran importancia para el desarrollo
de la accion, ya que me permite la entrada y sa-
lida de personajes en forma natural, al iener
presente donde han estado ellos antes de entrar
en accion y adonde van en el momento del mu-
tis. ¢

Precisada la situacion teatral o tema que ex-
plotaré, familiarizado con los personajes, cono-
cido perfectamente el medio en que ellos se des-
envolveran, estoy en condiciones de escribir.

El primer acto —que es de exposicion— se
hilvana facilmente con los elementos que ya ten-
go. Confieso que al empezar a eseribir una co-
media tengo s6lo un vago conocimiento de la
forma como se desarrollara la accién en el se-
gundo actoey, generalmente, desconozco su des-
enlace. Esto va contra todas las reglas de la
técnica dramatica expuesta en los libros especia-
lizados. Sin embargo, si obro asi, es porgue la
experiencia me ha indicado que los personajes
principian a autodeterminarse de tal modo, que
las mas de las veces rechazan un desarrollo pre-
establecido. « Es necesario, pues, seguirlos, limi-
tdndose uno a servirles de, consejero y acoinpa-
nante. Por otra parte, el placer de escribir resi-
| de en mi en ir descubriendo paso a paso los
acontecimientos. Si escribiera sobre una pauta
rigida, determinado previamente el contenido de
escena tras escena, me resuliaria un trabajo emi-
nentemente téenico y limitado en el agrado que
produce la labor creativa. No creo posible pre-
tender intevesar y entretener si uno, a su vez,
no se interesa y se entretiene al escribir,

Por esta misma forma de trabajo, siempre
me ha resultado dificil la gestacion del dltimo
acto. Generalmente pasa un prolongado tiempo
antes de que inicie su redaccion. Es necesario
descubrir en las situaciones y en los personajes,
ya completamente trazados en los actos anteriores,
el desenlace verdadero y justo que, a su vez,
tenga interés dramatico.

Estoy aprendiendo, igualmente, a escribir te-
niendo presente a los posibles actores que inter-
pretaran la pieza. Esto, que es una (}imitacién
para la labor creadora, es completamente nece-
sario en el teatro, especialmente en nuestro me-
dio de reducida actividad.

El dramaturgo, a diferencia del novelisia o
el poeta, necesita de otras personas para llegar
hasta el publico y, de la misma forma que un
escritor que estuviera obligado a imprimir sus
libros en una imprenta en que faltaran determi-
nadas letras o signos, trataria de no emplearlos,
el dramaturgo que cuenta como imprenta, para
llegar al pablico, a los actores, debe tener pre-
sente sus modalidades, virtudes y limitaciones.

Para obrar asi hay que tener la modestia de
comprender que ia obra teatral no nace en el
momento en que el autor termina de escribirla,
sino cuando se abre el teléon de la representa-
cién. El texto es una parte —la mas importan-
te— del espectaculo teatral, pero el creador fi-
nal de la comedia es un conglomerado formado
por el autor, los actores, el airector, el esceno-
grafo, los asistentes téenicos y el propio piiblico.

De ahi que el autor teatral sea un creador a
medias que necesita de “recreadores” para que
su obra cumpla con su funcion.
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