,PUEDE un director teatral interpretar una obra a
6 . realizar modificaciones, hacer cortes y darle la
oy que estima mas conveniente? ;Cuéal es la po
. tores a este respecto? ;Y hasta doénde son
- gue un director puede adoptar con relacion
ria, finalmente, el director ideal, que todo autor
_ obras? o i MARCRS e RU e LG
. Tales interrogantes han determinado esta encuesta. La polémica
~ desarrollada alrededor de la reciente veu%&n de “El Rinoceronte”,
- de Ionesco, y otros casos de cortes, supresién de personajes y acen-
~ tuacion de tendencias, han renovado la actualidad del problema.
 Tres directores y tres autores nacionales se colocan frente a frente,
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Como actor, iconsidera que los directores de teatro tienen dere-

cho a interpretar su obra de un modo distinto al que usted
concibié? :

" HABLAN LOS
AUTORES

En sus experiencias como autor, ;ha tenido problemas en este S & = .»"

A su Juiclo, ;jecuidl debe ser el papel de un director al montar
una obra?

ACIO en Rengo hace 27 afios. Abandoné sus estudios de Ar-
AL AN DR i3 quitectura (Universidades Catélica y de Chile) para de-
dicarse al teatro. Actor egresado de la Escuela de Teatro de

SIEVEKING la Universidad de Chile, Ha escrito méds de 15 obras, de las A
cuales 9 han sido estrenadas, una de éstas, “Los heérmanastros’, 5
bt

en la TV mexicana. Su carrera comenzé con una ‘‘obra sinies-

tra'’ (‘‘Encuentro con la sombra’) y culminé este afio con el
estreno de su primer drama en 3 actos, “La madre de los consejos’, por el Instituto del
Teatro. Contesta:

Los autores desean ver su obra tal como la concibleron, respetada en su idea princi-

+ Dbal, mucho mas si se trata de una pieza de tesis. No obstante, el director puede

adoptar clertas libertades para apoyar la idea central de la obra. Esto sucedié con la

versién uruguaya de mi obra “Parecido a la felicidad’”. En el caso de “El rinoceronte”

creo que, ateniéndose al texto, es tan posible la posicién de Orthous como la opuesta, ve

que la obra misma no se define, permitiendo aceptar cualquiera de las dos versiones co-
mo valida.

No he tenido problemas. En general, me ha correspondido actuar en mis obras, lo '
« que ha facllitado clerto entendimiento en cuanto a su realizacién.

A mi modo de ver, debe ser fiel a la obra. No creo que un director deba cambiar na-

« da fundamental: su tarea es enriquecer una obra, humanizarla. Porque, después de

todo, un texto es una cosa bastante fria, El papel del director es darle vida a algo
esencialmente literario. :

Y ANTIAGUINO. 33 anos. Se recibié de médico cirujano en la Uni-
versidad de Chile, en 1954, pero ejercié nada mas que unos LU'S
meses. Publicé tres libros de cuentos, por los cuales le ubica-
ron en la “Generacién del 50”. Es autor de 12 obras, entre estrena-
das y publicadas. Con una de las ultimas, “El abanderado”, acaba de ALB ERTO
obtener el Primer Premio del Concurso Anual del ITUCH. El Teatro
de Ensayo le representa actualmente ‘‘Versos de clego’”. Declara: HEIREMANS
i 1 Creo que cuando la idea del autor es fuerte Y explicita se
« Mmanifiesta de todos modos y a pesar de las interpretaciones.
Claro que clertas libertades del director entrafian un riesgo

mx_xy grande, Se puede acentuar una interpretacién, siempre que profundice lo que el autor
sefiala. 81 se corre el riesgo de cambiar la linea del autor, no.

6 En general, no. He trabajado principalmente con dos directores, Eugenio Guzman y Eu-

i» genio Dittborn, que me han ayudado. Respecto a ‘‘Versos de clego”, el enfoque que hizo
Dittborn me dej6 satisfecho: era lo que yo deseaba, el i g

que el autor quiere expresar, y segundo: que no sea
que la obra logre enriquecerse con el aporte de un ele-

muy parecido al autor, para

3 Primero: alguien que comprenda lo
.
d mento distinto.
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ACIDO en B8plit (Yugoslavia), vive desde los tres afios de

SERGIO edad en Chile. Abogado, egresado de la Universidad de Chi-
le. Cuatro obras estrenadas: “El senador no es honorable”

(Teatro de Ensayo, 1952), “Mi mujer necesita marido" (Compa-

VO DANOVIC fifa Flores-Frontaura, 1953), “La cigliefia también espera’ (Com-=
pafila de Rafael Frontaura, 1956) y "“Deja que los perros la-

dren” (Teatro de Ensayo, 1959). Su ultima obra, inédita, se ti~
tula “Los fugitivos', Dice:

1 La obra de teatro, una vez terminada, lleva una verdad en si misma, independiente a
» 1o que el autor quiso poner en ella. Es posible que el deseo del autor coincida con

ésa verdad, pero no es imprescindible. Al director le corresponde descubrir la verdad
de la obra y entregarla en forma cabal al publico.
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2 Nunca. En algunas ocasiones los directores me han hecho descubrir aspectos de mi
s Obra, de Jos que yo no tenia clara conciencia. No obstante, siempre he sido celoso
defensor de lo que me ha parecido importante en mis obras, después de analizarlas,

prescindlendo de cualquier intencién privada. En este sentido, stempre he encontrado el
mayor respeto,

Dar vida escénica a un texto escrito, interpretdndolo de acuerdo a su sensibilidad
» Pero dentro de las posibilidades que le ofrece la pieza. Esto es, no imponiendo una,
interpretacién determinada, sino permitiendo que ella fluya naturalmente. '




