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•Ma tías Vial v sus e1:1culluras 

La muestra cie esculturas' de Mallas vial 
io nslituyó, 5111 quda, un acontecimiento ospe­
tral en el ámbit o artístico local. Ubicada on el 
'1all de entrada de la Casa del Arte, armonizaba 
de alguna mane1a con el imponente mural de 
Jorge González camarena. ·s, bien difieren en 
6U lenguaje, ambos artistas transitan por aquel 
pensamiento 91 andioso y envolvente acunado 
en !31 concepto "~resencia de Ámérlca Latina". 

Lo que en el mural de González Camarena es 
canto Y epopeya, en las piedras de Matias Vial 
se convre,te en conciencia. González Cama,e• 
na habla de fusión de las 1azas, Vial, en cambio, 
rescata la individualidad, el ,asgo puro y dete,­
m,nante de lo lntocado aun, de lo previo a la fu­
srón de , azas y cu11u1 as. 

Sin embargo, selia pretencioso aventurar 
comparaciones y estas interpretaciones no 
Henen otro valor que el de ser meras impte• 
srones sub¡etrvas y discutibles. Lo cierto es que 
vimos entre las esc ulturas del escultor y el mu• 
ral del a,trsta mexicano una sutil concordancia 

Siempre la obra de arte, concebida como 
símbolo, co11e el liesgo de sei enigmática . No 
es el caso de Mallas Vial. Sus máscaras, tor• 
l;OS, rostros y figuras entregan la clave de su 
concepción filosófica. No hay en su obra un , efl• ' 
narnlento sofisticado. Tampoco encontramos 
en ella una p1oblemát1ca agresiva y t1auma11: 
zante. 

Por el cont1a110, sus esculturas rnvrtan a fa 
contemplación, a esbozar una sonilsa y a 
disfrutar los mensajes. Lejos de pretender !la, 
mar la atención con esquemas extraños, Matías 
~,al se 1egoc1¡a en et juego sensual de las fo1-
1nas simples par a orde na, y construir su mundo. 
Por que, como éf mismo dice, "uno ve el mundo 
como lo quiere ver". No es que pretenda esca, 
par de la iealidad, sino tan sólo que desea ve1 
un mundo ordenado, equilibrado y armónico. y 
el apo1 ta su 91ano de esoer anza a II aves del ar­
!e. 

TE Y MAGIA 

Poi. eso, ·su mensaje es positivo. ¿Hasta. 
cuando vamos a p1etende1 el ete1no calvario de 
la humanidad? -se pregunta -. ¿No ha suf11do y 
sigue suf1iendo bastante? Vial no acepta la ,e-. 
novación a través de la autot lagelación y la hu.¡ 
millac,on. Más bien cree en la ,enovac,on a tra-. 
vés de la fe,. del amor. de la bondad, de las 
buenas intenciones. 

"Me considero un se, inmensamente feliz 
rnos dic6-. · Claro, todos tenemos un dia malo. 
'Pero yo no voy a dejar de ser escultor porque 
las predi as t, aen defectos. Es decir. esos son 
ga¡es del oficio. del oficio de v1v11 y del oficio de 
esculpir. Pienso que el arte no sólÓ es conoc i­
,m,ento y lenguaje, sino la visión de nuestro en­
!tor no. Tenemos algo que decir y tenemos la 
obligación de dec11 lo. M1 medio de expr esrón es 
·la piedra, es el medio que se me hace más fácil 
:de mane¡a,. Soy un tallador de piedras y de la, 
!madera, un tallador de im.áQenes". 

Par a Matias Vial el ar te es un fenómeno mági-\ 
co. ¿Qué es lo que hace la diferencia ent1e un 
tJbjeto de ar te y un objeto que no es a, te?; ¿cuáf 
vendría a set el ingrediente determinante? A su 
,uicio, "categó1icarf\ente, el facior magia' ' Es· 
·un tema que ha estudiado desde muchos ángu• 
•los. Y llega a la conclusión de que las I espues­
tas no pueden se, racionales.· No niega la im• 
portancia de la razón, •·pero -acota• no se 
ouede c, ea, el silogismo como una panacea pa­
'ª explicar desde la causa del mal hasta el cán• 

cet". 
Admite, por lo tanto, aue el hombre es, por su 

,condición de se, pensante, 1aéiona1, pero ase­
guia al mismo 1iemb!Q que esa es una oondrcion 
!imrtante: "Nunoa podremos explicarnos todo. 
fampoco el subconsciente es una solución: es 
tan sólo una razón. Todavía el alma sigue sien­
do un campo inexplorado. Somos deposita!IOS 
de tan sólo un trozo de la verdad", 

LICENCIA PARA MENTIR 

Para el escultor santiaguino sólo es arte una 
ob, a cuando ha sido viven ciada y cuando nace 
de una soma de exper !encías: "Cuando uno 
capta el sen!lr de todos los del entorno, de lo 
que la gente piensa y dice, sufre y goza. Uno 
,pasa a ser pe, lodrsta litico. Aunque hay une di­
fe1 encía, por que los pe, iodistas son fieles al 
entrevistador, en cambio yo me creo con el de. 
1echo de ser"ment11oso. de crea,, po1que la ve,. 
dad se, ia una lata. Como ar lista me creo con la 
licencia aquella para· imaginar, para poner o 
quitar algo de un motivo, para no ser exacto .. Es 
decir, hacer lo que Cervantes con el Quijote'' 

Matias Vial es la antítesis de aquello que 
teflejan sus obras: dinámico y desordenado pa­
ra hablar. Salla de un tema a otro. Un gesto, 
una palabra, una 11 ase de su ínter locu101 des­
oler tan en él mil ideas nuevas. Así nos dice de 
oronto que cree en la memo1ia genética . Asl, 
sólo así explica su adfT!iración por la belleza de 
Chac Mool y del 'íiahuanaco •"Tiwanaku, expli• 
ca. en su verdadera acepción" 

pero ro preocupa que confurdan su br.1s-' 
.queda de I espuestas en los 01 lgenes, con 1) 

sentido Indigenista: "Quisiera transmitir mr 
rnensaje exento de regionalismos y con una vl-
1;ión universal. No me interesa recrear ni imitar 
.el arte P!ecolombino o primitivo o cuzqueño. 
Soy un hombre del siglo XX que vi.ve en este mo 
;mento en Chile, con todas las bellezas y p1oble­
mát1cas que se dan en el pais." 

¿Ha encontrado alguna respuesta a sus Jn­
te11ogantes?. 

"Siempre las 1espuestas son a medias,-oreé.' 
Pero si hay algo que tengo muy clar o y dilucida• 
'do: pienso que si estoy aquí, no es poi una ca­
sualidad. M, respuesta es de fe. Como creyen• 
te tengo un senlído·c1a,o de mi vida. Y ésti me 
Indica que si estoy vivo es pa1a vivir intensa, 
mente la vida. Po, eso es que digo que hay que 
.sacarle el ¡ugo a la vrda v oarlido a las desg,a• 
tcras", 

GENIO E INGENIO 

Hablamos de genio e ingenio: "Dírfa que to in• 
genroso es un poco hidrco. Es la capaddad de 
1esolve1 y ésta relacionada con la Inteligencia, 
directamente. En cambio el genio es un proble­
ma creativo, de saber sincerarse". P1egunta• 
mos poi la escultu1a de l."autaro Labbé, el tan 
celebrado y discutido pr 1me1 p, emio del Concur• 
so Banco Concepción par a el Paseo Huér ranos 
de la capital: · 

"Yo. como jurado, prefiero mas bien otro t,po 
de cosa. Personalmente me inte,esá la obra d81 
Juan Egenau. Estoy más cerca de lo que él ha• 
ce Esto no significa que descalifique lo de Lab­
bé. Poi el conlr ario. Hay que reconoce, en la· 
obra premiada, ademáade genio c1eado1, lnge­
,nio. Definir la la escullu, a de Labbé como un ju• 
guete con gran categoría de escultura .. Y la ad­
miro porque es exactamente ,lo contrario de,IO 
que yo haria". 

'.legamos al tema de un mundo en crisis, do­
minado por la imagen y lo intrascendente, que 
parece no que, er escuchar al a1 lista, v aue por 

Tres .,.cultur11 d• M1ttas. 
Vial r,dlntemente expuestas 
•·•- de la Pinacoteca de la u;1,_,.a d• Concepción, 

ARTE 

Mal ras Vral. 

~o tanto no es capaz de 1eclbh su mensa Je. Res• 
:ponde .recordando una frase de Ginastera que 
dice que el arte es cultura y cultura esfuerzo: 
"Esto significa que el públrco tiene que hacer 
un esfuerzo pa,asensibillza,s~. Pero el hombre 
está rodeado por cosas disturbantes. ,10ué diff•• 
c1i, entonces para el niño de hoy, encontrar una 
escala de valor es erit, e et , u ido de la calle los 
fltpp7~s,los bowling~,la música eslr idenle y 1~ te­
l¡¡vrsron! Hemos perdido el poder de medita­
ción y re flexión. Es hüest, a responsabilidad la 
de los adultos y principalmente de los pad,~s. 
en11ega1 a los niños una escala de '(í:llo1es que 
ofrezca un sentido a sus vidas" 

;.DONDE ESTAN LOS CRITICOS? 

Atribuye a los cr flicos un lmpor. tante papel de 
TTexo entre público y artistas. Pero se lamenta 
'CJe que en Chile n.o haya crítica de arte: 
"¿Dónde está?-pregunta•. Murió Romera 'y los 
-que llegaron después son viñetlstas solamente. 
Un critico ha de ser objetivo, debe calar profun­
qamente en la ob1a del artista, pero no cortfor• 
ma,se con un mero aleteo fo1mal para 1epetir· 
lugares comunes". 

Define a un crítico como un "maestro po1 as• 
pers ión", con lo cual í_ndica qu_e éste ha de lle• 
gar a todo público, sin to, na, se latoso ni con fu• 
so ni críptico, ya que en .ese caso lo dejar ian de 
,leer los artistas y los lectores en general. 

Pensamos que mucho de cuanto hablamo9 
con el artista se reflejó en la ob1a exhibida en la 
Casa del Ar te, colección que , esumfa el ·1, abajo, 
de cuatro años de creación. Allí estaba su espi­
tltu Inquieto, curioso y vital: en la tuna trabajada• 
en granito 10)0 trafdo de Argentina, en las más•' 
ca1as de má1mol neg1oyde combar balita, en la, 
·figura negroide realizada en madera de nogal., 
en sus ligur as en ter, acota y en su , elieve mur al, 
concebido en cobre. Todas ellas están impreg. 
nadas de un g1an cariño y respeto por -el mate, 
-1ial y de un cariño y respeto por el hombre. De 

un querer y saber vivi1. 

,A.Maack. 
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PENSA IENTO DE 
SERG/Q VODANOVIC 
1SOBREEL BUEN ARTE 

La breve presencia de 5 10 Vodanovíc 
•11n Concepción no fue tan só una visita for• 
mal y de conocimiento sino e constituyó, 
poi sobre todo, un tácito rec ocimlento ha• 
cia una labq, ar lística desa-ollada con es­
,tolclsml>, en una actitud Cllj quijotesca 0 

,suicida a quinientos kilómetlas de distancia 
ide aquel absorbente ce·1eb14•concentrado1 
1de medios, posibilidades Y cu1sos-que es 
la capital. Observó el dra turgo cómo un 
fgrupo de actores, sln medios económicos.y 
¡salvando grandes obstaculag de prejuicios y 
p1esunciones, insiste con 911ndes sacrificios, 
,Y desgaste físico y moral, en mantener vivo 
el teal!o. Y vio que lo I a. Comprendió 
también que si tal ve¡-: los ttsultados no son 
óptimos, esto tan sólo es secuencia de la 
angustia y apremio con qtll trabajan,Jos a1-
tlstas. · · 

¿Cómo puede sobrevlvb el arte Elntre ma­
rejadas de superllclalldad y la indiferencia 
de los más por las cosas t1ascendentes y del 
esphltu?. 

Ubicamos al dramaturgo y le planteamos 
nuestras inquietudes. Preguntamos si no 
habrá un contrasentido ~n aquella sentencia 
de Me Luhan, según la cual el arte dejó de 
c,;er un lujo par a devenir 'en necesidad ¿Cómo, 
entende,,su conclusión, a pa1tlr de esa for~ 
mulaclón, de que la función del ar lista es en• 
señar al hombre a 1etaclona1se con el medio, 
v prepara, las bases para el cambio hacia: 
una renovación? ¿No estamos viendo acaso; 
que la c6munlcación se ha lnte11umpido?. '. 

"El ar te en general de todas las épocas 
,no sólo el artista de ·ahora, ha ·g,avítado e~ 
,fo, ma muy lmpo, tan te en los sucesos de su 
tiempo• responde Vodanovlc-. Creo que el, 
arte siempre ha sido Y sigue siendo elitarlo. 
l;s Inevitable. No da dinero ni prestigio so­
cial, por lo tanto no es ellta, lo en un sentido 
e¿onómíco o social: Pero siempre tiene ,e­
,¡onancias en grupos pequeños. Y hemos 
visto que desde allí se ha expandido muchas 
'Veces para aba1ca1 ámbitos mayores. El ar• 
.te tiene la posibilidad de proyectarse partien: 
do· de los pequeños grupos. Recordemos 
que el ar1e pop· que comenzó en un círculo 
1educldo y al que se combatió desde todos 
/os frentes• invadió con el tiempo todas las 
cosas, hasta el diseño de cor batas, telas y la 
decoración Interior.'~ 

EL TEATRO PARROQUIAL 

la situación no pa1ece tan desesperada 
entonces .. Para Vodanovic, la presencia de 
tan sólo un espectador en ,la platea justifica 
el tea110. Porque allí hay comunicación. Pe-; 
10, insistimos, ¿cuál vendrfa a ser la función 
del arte en un mundo donde el hombre, si no 
está esclavizado por el dhiglsmo totalitario,· 
Ge deja esclav izar poi el consumismo? ¿Qué' 
ooslbilidades tiene el arte de ser escucha• 

do?. 
"Lo que sucede es que el arte va a·cosas 

más concretas• aclara· el dramaturgo chile­
no-, aun cuando recoge el dirigismo y el con­
sumismo. Hoy en dla el teatro, en todo el 
mundo, se hace cada vez más pa11oquial. O 
'3ea, localista. Ese es el cami no para hacer­
se escuchar. ¿Quiénes son los grandes 
autores? Nadie Jo sabe . .Antes estaban los 
nombres de unos pocos grandes en boca de 
todos. Se con ocian • Pe, o ocu11 e que ahora 
el cine y fa televisión entran a copar el carn­
eo gene1al, pero el de la comunidád no lo 
pueden copar los •·mass media", y el teatro 
suple esa función, ejemplifica el sentir del 

público." 
· Agrega que el teatro busca entonces un 
lenguaje P,!Opio. Y el arte estriba en presen• 
.ta, los con1llctos locales de aquel sentir co­
lectivo c.on la dimensión de los g,andes 
oroblem.as .. Aclara que si no logra esa di· 
mensión amplia pasa a ser sainete, panfleto 
o género bastardo y menoi. 

Vodanovlc separa las responsabilidades 
del teatro y las de otras instituciones. Obser• 
va que si no se hace nada por sensibiliza, a, 
las juventudes ni por facilitar el trabajo de los.' 
grupos a11fslicos existentes, esto ya no es­
asunto del teatro: "El a, tista no puede hace, 
011 a cosa que lo que es su función. Cómo se: 
logra un mayor inrerés por el teatto y motivar• 
a la población poi este arte, es problema de> 
otras personas e instlluciones." 

¡ CUAL ES SU PROPIO MENSAJE 

Orientamos la con11e1saclón · hacia su 
obra. lnquir Irnos por sus mensajes y nos , es• 
conde que si supiera cuál es el mensaje no 

esc1ibí1fa teatro: 
''Cuando me pongo a eser ibh os, 01 eo, pot 

sobre todo, que lo hago con un afán de en­
contrar , espuestas, y no par a decir las. Si las 
supler a, no eser ibir fa. Tates asl Que eser íbo 
cuando hay algo que qui1110 saber, cuando 
busco, y al finalizar la obra sucede muchas 
veces que uno no sabe exactamente lo que 
ha querido decl1. El autor no tieno por aue 

.en11ega1 mensajes." 
En este momento lo p1eooupa una obra 

c¡obte la banallzaclón de las cosas lrnportan• 
:es. su estructura guarda cuilosalllente la 
de "Villa", de ahí su interés por ,encontrarse. 
,::on su obra escrita el ano 63 y estrenada el 
64 en I• ca01tal. Se mue&lta uombr ado go1. 

Sergio Vodanovic. 

'SU·Vlgencla y que 1!n es1~·momenio se esté 
dando simulláheamente en Concepción, 
Mendoza y varias otras ciudades latinoame­
dcanas y en· Nueva York. ¿Cuál es el fenó­
meno? Piensa que es la lucha de clases que 
allí se da, que aunque referida a una época 
dete1minada del pasado, conserva el sentir 
de la Injusticia, del desplazamiento y de la. 
desadaptación. 

ta ob,a: que está escribiendo es también 
·una t1llogía. En la primera pieza muestra la 
óanalízación del amo,; en la segunda, la ba­
,nalizaclón de la ciencia y su utilizaciórt e,, a• 
da, y en el te1ce1 cuadro toca·e1 tema de la 
banalizaclón de la muerte. Todo esto denlio 
de uná forma que, según dice, se acerca a la 
concepción de la "Las Exilladas"en "Viña·. 

Observamos que los c111icos se han enca1° 
gado de clasifica, su obra eri tres etapas. 
•Una p1ime1a de aprendizaje del mecanismo 
!escénico; una segunda como expositm de 
'males y compromisos sociales y políticos 
contingentes, y una terce,a donde predom~ 
na una actitud c1eado1a de mayor atmóste,a 
poética. ¿En qué etapa se encuent1a ahora?. 

El auto1 se rfe y dice que esas son cosas 
de los críticos. No sabr fa ubica I se en una u 
otra etapa. Peto confiesa algo ~e su bús• 
queda l01 mal: 

"Hubo una fotma teatlal que e1el domlna1 
bastante bien y ese. fue et teatlo lbseniano. 
Fue en la Universidad de Yale donde me ubi 
qué en esta técnica ltadicional dramática. 
Pero de pronto esas técnicas como que se 
rne gasta1on. Noté de pronto que de alguna 
mane, a no podía expresa, me y que no alean• 
zaba aquello que me Interesaba. Comencé 
entonces a probar una especie de ensayos y 
el primero de esos fue "Viña". Lo curioso es 
que no· quise hace, teatro polltico, y ahora 
descub10 que "Viña" es tal vez una de mis 
obras más pollticas que he escrito.". 

Vodanovic es de la opinión que una obra 
de teatro es pe, ecible porque ha sido esc1 ita 
pa1a un público determinado que tiene inte-
1eses comunes de acuerdo a un momento 
hlstór ico. Explica que Shawfue 91 ande en su 
época, pero ahora nadie dice nada de él. B 
mismo Shakespeare pasó la,gas épocas de 
olvido. Su ptopia obra "Deja que los perros 
ladren" tuvo su periodo de esplendor, inclu­
so fue llevada al cine. pero ahora perdió vi­
gencia. De ah! su asombro por este !enome­
no en torno a "Viña". 

EL BUEN ARTE Y LA ETIQUETA 

"El teatro es una provocación -afirma- y 
no se puede dirigír hacia un objetivo. Ese: 
seria hacer una clase. Dirigí, no es a:te. 
Creo que hay algo que caracteriza al buen 
arle y es la ambigüedad que permite la ex~ 
tensión en el abanico de interpretaciones. 
Por ejemplo Dostoiewski que se decía zaris­
ta escribe una ob1a 1evoluciona1ia y antiab­
solutista. El ve1dade10 arte es aquel donde 
allo1a uno en lo que es y siente, y no la mas­
cara o la etiqueta. Si uno sabe dónde va, es 
una lata. Todos escríbirfamos los mismo". · 

¿Qué dice del teatro en Chile ahora? - "En 
la medida que se han habilitado en el caripo 
,de comunicación ciertas ideas y formas de 
'1:lensamiento, el teatro. ha tenido que asu• 
¡nlrlas. Por eso ha suigrdo un teatro m\..y 
~ontingente y c1f11co, y a mi me p,eocupa 
'po1que le da sólo esa imagen al teatro. Te• 
~o que es un camino en el cual se ha ent• e• 
:gado ,al teat, o una , esponsabilidad que va, 
más allá de lo deseado. Yo participo de él, 
pero veo que excede en lo que et teat,o es. 
Los g1upos que me parecen más lnteresan­
•tes son el ICTUS, el Imagen, La Feria, y ol 
•Taller de Investigación Teatral". 

¿Qué piensa de la creación colectiva? 
."Creo que no ha dado soluciones definrtivas 
en cuanto a la literatura d1amática porque 
-donde el tema y la forma surgen del concu1-
so de varias personas. no af101a la literatura 
dramática. Como forma teatral da posrbili-
1ad de espectáculos d1nám1cos y 11cos. Pe10 
11nguno de los textos de creación colectrva 
1,ene un Interés ,escalable como literatura. 
011fa que todo autor es un selecclonado1 de• 
i::osas de la realidad que compone asumo­
dO, y eso falta en el teatro colectivo." 

A.M: 


