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UANDO se quiere
apreciar el grado
de desarrollo in-
telectual de wun
pueblo, lo que in-
quieta y preocupa
a sus Integrantes,
pocos elementos
hay més expresivos que su teatro.

La poesfa e la novela, las mani-
festaciones plésticas o musicales, bien
pueden sger el fruto de Individualida-
des aisladas desconectadas eon su
medio y la valorizacién de -ellas el
resultado de la apreciacién de se-
lectas minorias, pero en el teatro es-
to no puede suceder. Para que exis-
ta una dramaturgia es indispensable
la presencia de un ptiblico que, en
grandes cantidades, acuda a las re-
presentaciones escénicas, y el interés
de este publico por sus dramaturgos
estard en relacidn directa con la for-
ma como éstos interpretan sus inti-
mos anhelos, sensaciones y viven-
cias. Fl1 dramaturgo es, por este mo-
tiveo —como ningiin otro escritor—,
el portavoz de su comunidad y su
obra necesariamente refleja el sentir
de ella,

Por esto es altamente Interesante
la lectura de “Le Drame Yugoslaye”,
publicacién realizada por la Comi-

-sién para las Relaciones Culturales
con el Extranjero de la Republica

Federal de Yugoslavia, En esa publi-
cacion se han seleccionado escenag
de obras dramiticas yugoslavas es-
trenadas en los dltimos quince afios,
Veintiocho piezas han sido conside-
radas para esta antologia de un to-
tal superior a quinientas obrag es-
trenadas desde 1945. Esta dltima ci-
fra ya es decidora del interés que
la actividad dramatica despierta en
Yugoslavia y del apoyo oficial con
que ella cuenta.

La primera earacteristica que es
necesario destacar es Ja variedad te-
méitica y estilistica de las obras es-
cogidas. Fstdn alli representadas to-
das las tendencias dramaticas actua.
les. Desde la obra realista intima-
mente ligada a la realidad social y
politica del pais a la pieza vanguar-
dista subjetiva y libre, pasando por
la comedia de caracteres, la farsa yel
teatro poético. Fsta amplitud es eier.
tamente Indicadora de la libertad de
creacién literaria de que gozan log
escritores yugoslavos como también
de la amplia gama de Intereses que
preocupa a su pueblo,

La antologia estd ordenada ségin
la edad de los dramaturgos. En esta
forma resuita ficil seguir la linea
evolutiva del teatro yugoslavo. Loa
autores de més edad se advierten es-
pecialmente Interesados ex un tea-

tro psicolégico y moralista, Un expo-

ea

nente de este grupo es Josip Ku-
lundzie, nacido en 1899, cuyo drama
“Klara Dombrovska” tiene la eviden-
te infencldn de wmpstrar ja evolucié
y desintegracion 4 través del tiempo
de una familia de poderosos comer-
ciantes., Aqui se entrecruzan el es-
tudio psicoldgico de los personajes
con una critica sociohistorica a la
burguesia vugoslava. En cambio otro
autor de [a misma
roslavy Krleza, evita en su drama “La
Agonia” la referencia a la realidad
inmediata, situando a sus personajes

generacion, Mi-

inmediatamente poste-
rior a la primera guerra y, con tec-
nica de drama policial, se limita a
hurgar en las motivaciones y reac-
ciones de sus personajes sumidos en
un trigico drama pasional,

Los dramaturgos gue en la época
de la ultima guerra tenian alrededor
de treinta anos de edad han gueda-
do ciertamenie marcados por esa ex-
periencia, La mayoria de ellos han
basade los argumentos de sus obras
en sus recuerdos de la lucha por la
liberacién del pais. Sin embargo, es
interesante destacar gue la preocu-
pacion principal que en ellos se ad-
vierte no es nl la glorificacién de
militares en
que intervinieron, ni su justificacion
posterior, sino, mas bien, una ava-
luacién de esa experiencia, un deseo
de reexaminar los hechos y aquila-
tarlos éticamente,

A este grupo pertenece Matej Bor
(1913), en una de cuyas obras, “Las
estrellas son eternas”, examina el
conflicto intimo de un artista entre
su voftacion, las exigencias vitales de
su arle y su respensabiiidad social
ante el hecho de la ocupacién ex-
tranj wra. Los argumentos en juego
son 4utiles y complejos. Andrej, el
protagonista, busca desesperadamen-
te encontrar su verdad, defender su
independencia ereadora, mantener su
calidad de artista en un mundo con-
vulsionado por circunstancias de las
que €l quisiera prescindir.

Igor Torkar (1913), en *“La her-
mosa pelota”, plantea nuevamente el
tema de la responsabilidad colectiva
v la lealtad en pugna con los senti-
mientos individuales. La primera es-
,cena muestra a un grupo de adoles-
centes jugando despreocupadamenta
en Ja playa con una hermosa pelota.
El juego se intérrumpé con la noti-
cia de la invasién del pais por las
tropas nazistas, Después los mismos
adolescentes se ven envueltos en la
guerra, obligados contra su voluntad
a adoptar posiciones absolutas, a juz
gar los unos la actitud de los otros
e, incluso, a matarse. L.a obra termi-
na con una escena similar a la de
iniciacién. Nuevamente vemos a ado-
lescentes jugar despreocupadamente,
pero en el espectador estard presen-
te que aquellos nifios, en cualquier
momento, habran de interrumpir su
juego para entrar en otro sangrien-
to y despiadado como es la guerra,

Los de la generacién posterior,
aquellos que la conflagracién mun-
dial sorprendi6 siendo atin muy joves
nes, parecen huscar la superacién del
recuerdo de aquellos dias y dedicar
su afédn literario a la biisqueda de
temas relacionados no con hechos
aneeddticos, sino con la naturaleza
humana. Para ello se valen de di
versos estilos y formas dramaéticas.

en el periodon

los sycesos politicos ¥

Joze Javorsek (1920), en un alar
de de vanguardismo, busca el “tear

tro puro” a través de una poulnvdrr
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Nada conmueve al
~do..Ni lag. prédicas sohre la, respon-.
sabilidad social ni '
parientes por guedar en el ridiculo.
Solo a) final,
inadvertidamente junto al hoyo
él cae su pelota, el testsrudo perso-
naje sale de su escondite conmovide
por el llanto infantil,

ment s’en debarraser”,
grafo francorumano. Aqui, en la in-
timidad del hogar conyugal, principia
a crecer la sombra de un tercero, de
quien primero se oyen sdlo los pasos
.para luego aleanzar plena corporel-
dad, produciendo la paulatina sepa-
racion de los esposos.
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mitica en que el .texto dejz de te
ner su papel preponderante, para
compartirlo con la escenografia, 1la
.ilgminf(:%n, la mbifa v los movz~
mientas,

vinr’,
fue estrenada por uno de los grupos
de teatro de
de Ljubljana.

u pieza “Ta alegria de& vi-
obra netamente experimental,

vanguardia de la ciudad

La comedia liviana, chispeante,

aparentemente intrascendente, tiene
su-representante en Duskn Roksandie
(1922) y 'en
{1912).
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Mira Puc-Miheliceva
Fl primero en “La Torre de
mas imclinado a la comedia
la segunda con disloca-
s farsescas que le permiten, jun-

to & proroover riza, realizar una agu-

critica a situaciones del diario

vivir,

“El Abismo”, de Dorde Lebovic
28), es una nueva muestra de una

tematica frescendente realizada con
técnica neoconvencicnal. Es la histo-
ria de un hombre que,
mundo, hace un profundo hoyve y s2
refugia en é&l,
obra estd.comptiesta por sucesivas
escenas en que diversos personajes

cansado del

nezandose a salir, La

a reintegrarse al munda.

voluntario exila-

instan

el temor de sus

cuando un nifio pasa
y €en

MaAs cercano a las corrientes del

nuevo teatro europeo estd Miodrag
Paylovie
emparentada tanto con la de T. S.
Eliot como con la de Ionesco. En su
drama “Pasos en !a habitacién veci-

(1928), cuya obra ha sido

la situaciéon recuerda a “Com-
del comedio-

Tanto “El Abismo”, de ILebovie,

como “Pasos en la ‘habitacién veci-
na”?, de Pavlovic, fueron estrenadas
por el Teatro “El Atelier 2127, de
Belgrado, yue se dedica exclusiva-
mente a la representacién de obras
experimentales de factura x_leoco'nven-
cional.

Como sucede en todos los pafses,

log j6évenes dramaturgos yugoslavos
tamhién han sido tentados por encon-
trar en la leyenda y en la mitologfa
una forma de provectar la realldad
de nuestros dfas. Asi, Dominik Smo-
le (1929) escribe un drama poético,
en verso, donde se reanima el tema
de Antigona,

Hristie (18933),
pias”, bucea en un tema de la mito-
logia griega que ha servido de fe
cunda fuente para la dramaturgia
mundial:

mientras que ‘"Jovan
en “Las manos lim.

la tragedia de Edipo.
Junto a estos autores, en constan.

te bisqueda temética y estilistica,
estan, por clerto, los vigorosos dra-
maturgos realistas que encuentran sy
fuente de Inspiracién en lasg circuns.
tancias histéricas que vive el pue-




