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IS/DORA AGUIRRE 
Criticas son recibi­
das abiertamente. 

CRITILO 
Cayó en burocracia; ga­

nó en madurez. 

PEDRO ORTHOUS 
Meta del ITUCH: un 
Teatro Nacional Popular. 

C. PEREZ DE ARCE 
Dirigentes no se renue­

van oportunamente. 

DOMINGO PIGA 
Impulsar, populart zar, 

descentralizar. 

SERGIO VODANOVIC 
G a n a r mayor público. 
Fomentar dramaturgia. 

Balance de los 20 Años del ITUCH 
PASADAS las celebridades y los nostálgicos recuerdos del vi­

gésimo aniversario del ITUCH, ERCILLA hizo un balance 
valoratlvo de lo realizado en este periodo. Formuló tres pre­pntaa a siete personalidades teatrales: lsidora Aplrre (U afios, coautora de "La Pérgola de las Flores" y "Población Es­
peranza"), Critilo (53 años, Antonio Romera, crítico teatral de "El Mercurio"), Pedro Orthous (44 años, di.rector del ITUCB, que actualmente monta "El Rinoceronte"), Camilo Pérez de Arce (48 años, autor de "El Cid" y "Comedla para Asesinos"), Domingo Pi~ (40 afios, director Escuela de Teatro del ITUCB), 
Apstín Siré (54 años, director general del ITUCH), y Sergio Vodanovic (35 años, autor de "Deja que los Perros Ladren"). 
_ -Se les fijó un tope de 5 li­
neas por pregunta o un total 
de 15 lineas para las tres. 
Todos se ajustaron a esa ca­
misa de fuerza, con la ex­
cepción de Pedro Orthous, 
que se pasó en seis lineas. 

El pasado 
-¿CucUes son los aportes 

fundamentales del Instituto 
del Teatro (Teatro E:rperi­
mental) al teatro chileno en 
sus primeros 20 años de vida? 

AGUIRRE: -Al cum,plir 
sus veinte años, el ITUCH 
puede mirar con orgullo ha­
cia el pasado, pues supo bus­
car ca.l!daµ en el repertorio 
universal, estimular la crea­
ción nacional y guiarnos a 
todos hacia la madurez tea­
tral que nos correspondla, su­
mando ,a esto una intensa 
labor docente y de difusión 
en todos los medios socia.les 
y geográficos de nuestro 
pals. 

CRITILO: -Lo esencial, 
un retorno al teatro y la in­
corporación a nuestra esce­
na de las normas evoluciona­
das que se venían dando en 
los palses más progresivos. 
Gracias a esta institución, en 
Chile se pudo ver teatro de 
calidad (no entro en el grado 
de esa calidad; hablo desde 
el punto de vista relativo) 
cuando el teatro estaba en­
tre nosotros decaído. 

ORTHOUS: El principal 
aporte del Teatro Experimen­
tal fue y sigue siendo el que 
toda nueva generación tiene 
la obligación de aportar a su 
arte: una manera diferente 
de cultivarlo. No mejor nJ 
peor de como lo hacia la ge­
neración anterior, qulzá. Só­
lo diferente. Mi amor por el 
teatro nació viendo actuar a 
Flores, a Frontaura, a Olvido 
Legula. a Córdoba, a Ventu­
ra López P!ris, a Valent!, a 
los Retes, a Barrenechea y a 
tantos otros. No podrla ne­
garlos sin negar mi vocación. 

'Por eso supongo que nuestro 
único aporte es el haber cum-
plido con la obligación de se­
.gu!rlos. poniéndonos al dfa. 
Cuando yo era muchacho, los 
que nos gastábamos nuestros 
dlnero.s dominicales en Ir a 
ver "Cuando los hijos de 
Adán no son los hijos de 
Eva", por la compafúa Fron­
taura-~gufa-Valentl, consti­
tufamos una "maffla". Hoy 
Jo., muchachos conversan li­
bremente en los micros acer-

ca del espectáculo que han 
visto en el Maru, en el Va­
ras, en el Petit Rex, en el 
Moneda o en el Camllo Hen­
rlquez, sin temor a parecer 
"anticuados". Supongo que 
eso es un aporte. 

PEREZ DE ARCE: -Los 
aportes fundamentales del 
Teatro Experimental han si­
do, en orden de importancia, 
los siguientes: Formar un 
m-0vimlento autora! chileno 
que tuvo su raíz en las re­
presentaciones y concursos de 
obras realizados por esa !ns-

AGUSTIN SIRE 
Muchos proyectos. 

tltuclón; la formación de un 
público que fue atraldo por 
la dignidad de la representa­
ción, el notable decoro del 
montaje y, en muchos casos, 
el acierto en la elección de 
las obras; por último, el ha­
ber atraldo la atención ofi­
cial sobre el arte dramático 
y haber obtenido importante 
ayuda para él. 

PIGA: -Renovación tea­
tral en Chile, incorporando el 
movimiento teatral al nivel 
alcanzado en los palses de 
mayor desarrollo artlst!co. 
Aspectos técnicos como Ilu­
minación, escenografía, utlle­
rfa y vestuario sufren un 
vuelco total, realizados espe­
cialmente para cada obra, 
dentro del realismo histórico, 
y con las más modernas téc­
nica.a y métodos. Aparece el 
director. El actor y demú 

creadores se forman siste­
máticamente en escuelas. 

SI RE: -Formación de un 
nuevo esplr!tu para enfren­
tar los problemas que plan­
tea el arte del teatro. Esto 
trajo como consecuencia un 
nuevo interés del público, la 
creación de la primera, ver­
dadera y completa Escuela de 
Teatro en Chile, el perfeccio­
namiento, basado en la idea 
de unidad, de las producc!o­
tnes -dramáticas, el apareci­
miento de nuevos grupos, el 
fomento del teatro de aficio­
nados y el nacimiento de un 
prom!sor núcleo de drama­
turgos nacionales. 

VODANOVIC: -Todo lo 
que el teatro es, en la actua­
lidad, en Chile, se lo debe en 
una forma u otra al Insti­
tuto del Teatro. Se creó un 
público nuevo, nacieron acto­
res, actrices, directores, esce­
nógrafos. Renace la drama­
turgia nacional. Se dio la 
pauta para el nacimiento de 
nuevos conjuntos (Teatro de 
Ensayo) y se influyó en la 
renovación de antiguos valo­
res de nuestra escena. 

El presente 
-¿Qué podría observar so­

bre esos mismos dos decenios 
en un plano crítico (o auto­
critico)? ¿Perdió el TTUCH 
-como opinan algunos- el 
impulso y fervor de su época 
heroica, para transformarse 
en un organismo burocrático 
disminuido en su espíritu ex­
perimental? 

AGUIRRE: -Es evidente 
que el ritmo de su marcha 
ha disminuido al crecer como 
institución y su labor se ha 
hecho más dificil al aumen­
tar sus responsabilidades y 
compromisos y se ha abulta­
do su maquinaria administra­
tiva. Pero si se ha perdido en 
"fervor" ha ganado en per­
fección técnica, en riqueza de 
conocimientos, en experiencia, 
ha cimentado su prestigio. 
Muchas de las criticas que se 
le hacen me parecen funda­
das, pero, como miembro del 
ITUCH, puedo asegurar que 
son recibidas abiertamente, 
las estudian y discuten para 
enmendar errores y renovar­
se. No ha perdido, pues, su vi­
talidad y podemos asegurar­
le una posición de avanzada 
en los afios venideros. 

e R I TILO: -En efecto, 
perdió el Impulso de esos afios 
románticos. Era inevitable . 
Cayó en la burocracia. Pero 
ganó en madurez y en per­
fección. Lo más grave, a mi 
juicio, ha sido el predominio 
de lo accesorio sobre lo esen­
cial, el descuido del texto y 
de la dicción y el abandono 
de lo experimental. 

ORTHOUS: La burocracia 
es una enfermedad social en 
la que el trámite y el pape-

leo paralizan la acción. No veo 
cómo podrla aplicarse este 
concepto a un organismo que 
emprende experimentos como 
el del teatro-carpa, el lanza­
miento de un nuevo autor na­
cional por afto, la experimen­
tación con obras de la van­
guardia literaria mundial, co­
mo "El Rinoceronte", la bús­
queda de un teatro popular 
mediante la dramatización de 
la vida de nuestros próceres, 
etc. Si no siempre el éxito 
corona estos intentos, ello no 
quiere decir que no exista un 
"esplr!tu experimental". 

PEftEZ DE ARCE: -Creo 
que ha perdido su impulso 
inicial . Es normal que asf su­
ceda cuando los cuadros di­
rigentes de un movimiento 
no se renuevan oportuna y 
debidamente. 

PIGA: -El arte, en cual­
qulera de sus expresiones , es 
fundamentalmente dialéctico 
por lo tanto vive sufriendo 
una constante transforma­
ción. Un organismo que no se 
transforma se muere . Serla 
absurdo pensar que en la ac­
tualldad el ITUCH fuera lo 
mismo que fue el Teatro Ex­
perimental hace 20 años, co­
mo confundir estabil!dad eco­
nómica (relativa) del artista 
funcionario con "burocratis­
mo" . 

SIRE: -Todo verdadero 
movimiento artlstlco presenta 
en su origen un fuego explo­
s! vo que no puede pasar in­
advertido. Pero todo creci­
miento debe ordenarse dentro 
de ciertos cauces, lo que para 
los esplrltus miopes puede 
aparecer como burocratiza­
ción. Lo importante es man­
tener el fuego a través de los 
cambios que el tiempo intro­
duce. Y esto se ha manteni­
do. 

VODANOVIC: -Toda ins­
titución evoluciona de acuer­
do a las exigencias de su épo­
ca. Si en un tiempo el ITUCH 
fue pujante, juvenil, experl-

IONESCO 
"El Rinoceronte" será un 

estreno experimental. 

mental, es porque estaba en 
camino de la realización de 
sus finalidades. Ahora. con­
seguidas esas finalidades, el 
ITUCH parece estar "estabi­
lizado". Y todos sabemo.s el 
peligro que significa para el 
progreso "la estabilización". 

El futuro 
-¿Cómo ve usted las me­

tas del ITUCH en sus pró• 
ximos veinte años de vida? 

AGUIRRE: -Creo que su 
meta debe ser conqUistar al 
público latinoamericano , bo­
rrar fronteras culturales, co­
mo se proyecta hacer en el 
campo de la industria y el 
comercio. 

CRITILO; -No sé. No soy 
profeta. Creo, sin embargo. 
que si el ITUCH descuida la 
formación de sus actores, su 
J??rvenir es problemático. Las 
últimas experiencias respecto 
a los jóvenes salidos de la 
Escuela no pueden ser más 
penosas. 

O RT HO U S: -La única 
meta posible para el ITUCH 
es la de ser un TEATRO NA• 
CIONAL POPULAR. 

PEREZ DE ARCE: -La 
única meta posible es robus­
tecer el movimiento autoral 
chileno, abandonando la pre­
tensión, hasta ahora no lo­
grada, de formar grandes ac­
tores. Por lo demás, es sólo 
la actividad creadora la que 
da permanencia a una labor 
artlstica. 

PIGA: -El ITUCH debe 
ampliar su público creando la 
necesidad cultural en aque­
llas capas sociales donde. por 
razones varias, ésta no exis­
te. (Sin olvidar que es un or­
ganismo que depende de todo 
el desarrollo socio-económico 
del pals> . Impulsar tanto 
cuanto pueda el teatro nacio­
nal y latinoamericano, y des­
centralizar las actividades 
teatrales en un ~entldo popu­
lu y nacional. 

SI RE: -Fortalecimiento de 
un recio esplrltu de trabajo 
artfst!co . Crecimiento del gru­
po de actores para mantener 
en forma continuada varios 
grupos paralelos, intensifican­
do así la extensión teatral. 
Construcción de una sala pro­
pia. Fuerte apoyo a los con­
juntos profesionales y de afi­
cionados . Impulso creciente a 
la dramaturgia nacional. Lu­
cha por obtener la promulga­
ción de una ley que fa vorez­
ca al teatro nacional. 

VODANOVIC: -Primero, 
awnentar el número de es­
pectáculos . teatrales en todo 
el pal.s y tratar de ganar un 
público que abarque mayores 
sectore3 de la población. Se­
gundo, fomentar la drama­
turgia nacional por medios mu dlnimlcos a los huta 
ahora empleados. 


