| 1 J

CAJA NACIONAL DE EMPLEADOS PUBLICOS Y PERIODISTAS
SANTIAGO DE CHILE

LA INTEGRACION DEL TEATRO HISPANOAMERICANO

I.- DESCONOCIMIENTO,

Partamos de un hecho.Un hecho lamentable,pero de f&cil comprobacién
&L TE41 R0,
En hispanoamérica nos desconocemos.EnYel terreno que nos interesa,el fe
némeno,tiene caracteristicas descomunales.Ka gente de teatro de un pafs
no sabe lo que estf haciendo la del pafs vecino.Pero esa misma gente
puede dictar conferencias sobre el teatro francésinorteamericano y
puede extenderse en exhaustivas charlas o polémicas sobre los dltimos
acontecimientos dramfticos que conmueven a Europa o a los Estados Uni-
dos de Norteamerérica.
S5i pretendieramos explicarnos la causa de este desconocimiento,en=
contrafamos buenas razones para ello.Pero eso no nos libera de culpa.
Lo La'no existencia de una conciencia hispanocamericana en ningln
orden de cosas.
2° Nuestra pobreza que nos impide publicar obras de teatro y,cuando
lo hacemos,sus ediciones son tan restringidas que apenas si alcanzan
para el consumo interno de los m&s adictos al espectfculo teatral em
cada pafs.
3° La desconfianza que siempre sentimos por la labor intelectual
de latinoamérica,.Cada pafs puede aceptar,con reservas,tal vez,pero
con cierta generosidad lo que se produce en casa,pero parte de la
base que lo que se crea en los paises vecinos no puede ser bueno.Te-
nemos el comple jo de Europa y los Estados Unidos.
L° La indolencia tan tfpica de nuestra herencia espafiola.Walter Hela
se quejaba)amablemente,el otro dfa que,en muchas ocasiones,sus requeri=
”5 mientos pafa que los autores le enviaban sus obras para completar sus
estudios'del teatro sudamericano,muchas veces no encontraban respuesta,
Dirfases que al autor no le interesa su propagacién por Am&rica,
Estas son algunas razones que podrfan explicar el desconocimiento
que existe del teatro hispancamericano en hispanoamérica.Hay otras mis

> y,tal vez,m{s importantes que las sefialadas.Pero no vale detenerse en
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estas causas,sino determinar el por qué nececsitamos conocernos y eémo

podrfamos lograr esta finalidad.
POR QUE NECLSITAMOS CONOCLRNOS

El mercado 1l6gico de una obra hispanoamericana,es,indudablemente,his~-
panoamérica,.Todo escrito® requiere y exige trascender.Hasta hoy dfa y
salvo contadas,muy contadas excepciones,el dramaturgo de esta parte del
continente experimenta a diario un sentimiento de frustracién inmenso
al advertir que sus obras no tienen mis vida que la que nace en la fecha
dekestreno en su pals y termina en el momento que la compafifa que la pro-
duce decide retirarla del cartel.Después de esa fecha viene la muerte y
el olvido.

En cada rincén de hispanoamérica hay un dramaturgo empezando de nuevo
una tarea,sin que le pueda aprovechar la experiencia individual y colec-
tiva de quienes,como él,trabajan y escriben en condiciones semejantes y
para un pliblico similar.Escribir teatro en estas condiciones es una tarea
casi titfnica porque,por un lado,se estf escribiendo con la ¢nica esperan-

. : Vot
za de que su pieza tenga resonancia dentro de los jambitos de las fronte-

ae o'

ras de&c&ée ﬁaiéV;ﬁ todos sabemos cuan escaso es el porcentaje de personas
que van al teatro no sélo en hispanoamérica,sino en el mundo entero; y,
por la otra,somos incapaces de @Exaprovechar el rico caudal de experien-
cias que cada uno de los dramaturgos de los diferentes paises de nuestra
Am“erica,han adquirido en el desempeiio de su oficio,.

Es indispensable que nos conozcamos,que nuestro teatro se integre,por-
que &sta serd la finica forma de que nuestras obras,la de los dramaturgos
hispanoamericanos,puedan trascender,llegar a un mayor nfimero de p@iblico y
adquirir importancia dentro del la produccién dramftica mundial .Pero para
obtener esta integracién,tenemos que tener conciencia de que la realidad
de Latinoamfrica no se encuentra parcelada en las diferentes pafses que la
componen,sino que es una,general a todos ellos y que existe una expresién,

una forma de ser,una psicologfa,un pasado,un presente y un futuro histéricJ

que nos es comfin a todos,
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HISPANOAMERICA
SIMILITUDES Y DISIMILITUDES EN EAXINKXMERIEX
El teatro es,a mi parecer,la expresién literaria que en forma mis directa
dice relacién con la experiencia vital del hombre.Sus cauces y sus fuentes no
pueden alejarse en demasia de estas vivencias,sin riesgo de traicionar al tea
tro mismo.Para bien o para mal,el teatro requiere contar,para su existencia,
con la presencia de un pfiblico que dfa a dfa asista a las representaciones.,
L1 novelista,el poeta,el ensayista,pueden,quizis,apartarse de la xEx época
en que viven,retrocediendo o avanzando en el tiempo.El teatro no.El debe
interpretar,al minuto,los sentimientos,las alegrfas y las angustias de una
masa -y al hablar de masa,me estoy refiriendo al plblico como conglomerado
anteponiéndolo a la individualidad del lector al que va dirigido la poesfa |,
la novela o el cuento.

Quienes escribimos teatro en Xakxx hispanemérica tenemos la obligacién de
calar hondo en la realidad del continente.No me estoy refiriendo,exclusiva-
mente,a lo que se ha dado axXx en llamar sus "problemas sociales",sino todo
y cuanto significa un material comin factible de convertirse en materia dra-
mitica,

Hispanoamérica ~es necesario recalcarlo = tiene una unidad especffica.Nos
vIo St E P ial)
es comin el ancestro espafiol y su mestizaje aLéég;gH%hnzxkxaxkixtﬂxiala histo=-

ria de nuestros pueblos acusan un paralelismo casi exacto.Las condiciones eco=
eQ wpse A2uguyy €

—

némicas wes son semejantes y contamos con\la misma rafz religiosa del—eatoli-
cismo.En el presente,nuestras condiciones de vida son similares y nuestros
problemas comunes.,Nuestra unidad geogrifica,determinan ciertos aspectos socio
polfticos en la conducta de nuestros pueblos y nuestro subdesarrollo econdmi-
co e intelectual,hace que hispancamérica sea,en ecencia,un continente que es
£°cil presa de influencias forfneas.

¢Qué hablar de nuestro futuro? Todos sabemos,sea cual fuese la ideologfa
polftica que detentemos,que las perspectivas que se alzan para nuestros pue=~
blos no pueden diferir grandemente las unas de las otras.Tenemos,nevesariamen—
te,un destino comf@in determinado por nuestra geografiqg&or nuestra historia,

Si me he detenido en estos aspectos extrateatrales,en una exposicién sobre

teatro es -como ya lo dije -porque el dramaturgo tiene,mfs que ningfin otro
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escritor o artista,la necésidad de mantener una estrecha vinculacidn con
la realidad que lo circunda. '

Es cierto sf,que tenemos diferencias.Pequefias diferencias regionales que
hacen que,de inmediato,reconozcamos nuestro origen regional cuando nos en=-
contramos en cualquiera parte de nuestra ‘mérica.Dfas atrfs,le remedaba yo
a Osvaldo Draglin su modo de hablar tan tfpicamente portefio y é1 me contesta-

ba: Pero ché,aquf en Chile no me perdonan el ché.Y es cierto.Dragfin habla
I

—y

con una entonacién diferente a ‘ernando Cuadra y @yadra difiere en sus gi=
ros a los de Atahualpa del Chopo.,Hay miles de pequefios detalles que diferen=-
cian entre sf a los hispanoamericanos y,si hilamos mds delgado afin,dentro

de cada pafs cada regizon tiene,también,su forma propia y personal de ex=
presién,una psicologfa ligeramente diferente,una actitud distinta.Pero es=-
tas disimilitudes son las menos al comparalas con nuestras seme janzas Vs

sin embargo,con qué exquisito refinamiento hacemos todo lo posible para

poner en evidencia estas diferencias y con qué dele ctacibn,nosotros los

dramaturgos,hacemos hincapié en ella cuando escribimos nuestras obras.
DIFICULTADES PARA LA INTEGRACION DEL TEATRO HISPANOAMERICANO

Porque = y ya es hora que vayamos directamente al grano = es obvio que
la integracién del teatro de hispanoamérica es,necesariamente,un affn comfin
en todos los hombres de teatro de esta parte del Continente.No creo que na=
die se oponga racionalmente a que en Argentina se den obras peruanas y en
Chile,piezas de Colombia,pero,sin embarge,cuando los dramaturgos escriben
sus plezas parecem hacer todo lo posible para que esta tramnslacién tan
necesaria para la existencia de un teatro latinoamericano ¥y su trascenden-
cia al resto del mundo,no se realice.

Me estoy refiriendo a un aspecto importante de la temftica del teatro en
hispanoamérica,cual es el regionalismo.

Y aquf,y de inmediato,para evitar confusiones ulteriores,necesito hacer x
una aclaracién.Concuerdo con la tan citada frase de Tolstoi de que se puedé
ser universal pintando su aldea.Creo perfectamente factible que una obra

enraizada en el mis auténtico regionalismo,pueda tener una repercusién univej
por

sal R sus valores dramfticos’generales.En Ultimo t&rmino,la materia con la

,,,,, i Ml b : \
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que trabaja el dramaturgo es la sustancia humana y ella es la misma en
cualquiera parte del mundo,sea New York,Moscfi,Hong Kong o Pirihueicol

Pero cuando digo que uno de los escollos en que tropieza la integra-

es el regionalismo

cién del teatro latinoamericanbjme estoy refiriendo al término en forma
restringida.A la tendencia,tan en boga entre nuestros autores,de dar REE#
pERdErareix la mayor importancia a los elementos diferenciadores de le#
hispanoamericanes.Esto es,hacer residir el &xito de una pieza en lo que

yo llamo "ex8ticamente tfpico™,lo que es privativo de cada regidén,su xomm
dexkxbixexanx dialecto en el lenguaje,las alusiones a la realidad inmedia=-
ta y a la actualidad.

Iste tipo de regionalismo no pasa de ser un truco fécil.Los autores de
hispanoamérica tienen que competir,en la cartelera,con obras de los grandes
autores. ;Cémo hacerlo? Entonces recurren a lo que ni Pirandello,ni Miller,
ni O'Neil,ni Shaw pueden ofreber al pliblico: Mel retrato directo de la rea=-
lidad inmediata". ;Qué sucede entonces con el pfblico? Su primera reaccidén
es favorable.Se encuentran con "la novedad" de un lenguaje coloquial,se pro=

duce la identificacién en los elementos superficiales entre personaje y pfi=
VIEV oo B PERScN AjES

blico.Gozan oyendo términos que les son familiares,
Que Son drevpLirec ™ A S¥S VEC )W

gue _corresponden—a—personajes-del-veeindario,Pero,después de un tiempo,esta
novedad deja de tener vigencia.El pliblico se aburre de los mismos estereo=
tipados tipos y de esa =mxkmemixwmmxidx antologfa de frases populares que le
ofrecen los autores y les vuelven las espaldas. Tal vez,aquf,pueda haber una
explicacibén a2l fenémeno que anotaba Walter Rela en su curso de Teatro Lati=-

noamericano de que el teatro regionalista se daba en c¢clos peribdicos,pero

que no era un fenémeno constante,
Demfs estd decir que obras enfocadas con este criterio,en el que se exal-
y solamente
ta,justamenté{los aspectos diferenciadores de hispanam’ rica,no tienen posi-
bilidad alguna de trascender mfs allf de la regién de origen.Muchas veces,
a nosotros,m@s los chilenos,nos han repelidos compafifas argentinas que nos

han visitado y que sus personajes hablaban en el mis enmarafiado "lunfardo™,

Otro tanto sucederfa,si algunas -de las piezas chilenas que en los Gltimos

afios han tenido “exito justamente por ser...jtan chilenas ; fueran produ-
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cidas en el exterior.

Y que no se diga que estoy abogando por un teatro que podrfamos
llamar "universalista".,Estoy pidiendo a los autores de latinoamérica
que escriban dmzpajindesm,ajustiandose a su realidad en todos esos
aspectos,que son los mfs numerosos,que corresponden a una realidad
%&H&ggl en hispanoamérica y que no pongan el énfasis,justamente,en
aqwe 11lo que por ser excesivamente regionalista,privativo de la regién,

s6lo puede ser intelegible para los habitantes regionales,

Pero este,el regionalismo restringido,no es el #nico escollo que
acecha al teatro de hispanoamériea en su justa aspiracién de integrar-
se.,Existe otro que se encuentra en el extremo opuesto.Partir de la
abstraccién de lo que es o deber’ia ser hispanocamérica.Pretender-ile-
_gar—suns realidod comfin—por—ta-—via-de—le—cbstraeeibn Aguf-nos—enecon~
traremos—gue ni sieuiera on ei“pa'is*de*nrigen°tat‘6bra“t?nﬁria«aeeptgﬂ

eién.No podemos pensar en un continente puro e inmaculado porque no lo|

es.Ya dije que hispanoamérica,por diversas circunstancias,es un conti=-
nente propicio a lasinfluenci#,Para bien o para mal -no es el caso dig
cutirlo en este lugar - estamos recibiendo dfa a dfa la influencia de
culturas que Bes son ajenas,pero que las vamos incorporando a nuestro
HACER. TEATRD
patrimonio.No es posible esemibir sin desconocer este factor.Ayer,una
alumna argentina citaba a un escritor compatriota que se dolfa que a2
Buenos Aires,estaban mfs cerca de Parfs que de Tucumfn.Pues bien,esa
es una realidad,mala o buena,pero realidad al fin,.Tenemos que partir
/;(’E?Tk& RVE FOrRIYBIN
de ella y teneyos que eensiderar—fermsndo parte de nuestra realidad
latinoamericana,tanto @l jovencito de blue jean y crew cut que silba
la fltima cancién de moda norteamcricana,baila rock and roll y mxszix
masca chicles como lo ha visto en las pelfculas "made in USAM™,como
también,al Jovencito y a la jovencita acomodad® y snob que despuds de
haberse lefdo dos o tres libros marxistas,gusta de ¥xgax interpretar
entrelcdctel y coctel, el mapel de revolucionario y redentor,

No pretendamos,pues,hacer un teatro latinoamericano partiendo de

lo que deberfa ser nuestra realidad,ya que ella es cambiante,estd in=-

flufda por mfltiples corrientes y del resultado de todas ellas,conjunﬁa




CAJA NACIONAL DE EMPLEADOS PUBLICOS Y PERIODISTAS

SANTIAGO DE CHILE

A

-

mente con nuestro ancestro y nuestros valores propios,saldrf la
verdadera cultura latinoamericana,afin en gestacién.
! QLS v MO : . .
XREBXR : o: He dicho que los escollos de la integracién del
teatro hispanoamericano en el orden temitico,lo§ constituyen
a) El regionalismo excesivo que pone el &nfasis exclusivamente en
los elementos diferenciadores de hispanoamérica
plaptear
b) La tendencia de\la abstraccién de lo que debiera ser hispanoam&-
rica,desconociendo ®® las influencias fordneas que integran su realidad.,
cCufl es el camino entonces en lo temftico?
Voy a poner un ejemplo de una obra chilena que,en mi concepto,sefla=
la un camino y permite esclarecer mi pensamiento.La obra es "Mama Rosa™
de Fernando Debesa.

Nadie puede negar Ixxgx el chilenfsimo origen de esta pieza.Sus per=

sona jes son auténticamente nacionales Yscuando es necesario,llegan a ha=-
blar el dialecto chileno.Cu&ndeieé:égggédyko ytambién,se hace referencia

a sucesos histéricos de Chile.Pero la médula,lo trascendente,lo impor-
tante de esa comedia dramftica se encuentra en los personajes.En aquella
sirvienta y sus caracterfsticas humanas que,formando—une—individualidad,
Se proyecta en una gran parte de las Mmamas" de Chile y de las que exise=
ten en otros pafses latinoamericanos.Esa familia aristoecrftica pintada po3
Debesa es chilena,pero encierra en sf,la evolucidn y las caracterfsticas
de la aristocracia de hispanoamérica.Estia constitufda de los mismos ele=-
mentos.El ancestro espafiol,el origen catélico,la evolucidn social que nos
es comin,

El ejemplo de "Mama Rosa™ no es,por cierto,el inico.Pero si Xm he ele- l
vado esta pieza a la calidad de paradigma,es porque ella encierra esos
elementos comunes a todos los pueblos de habla espaflola del continente
sin perder susxrarxEiErfztizas relacién directa con la realidad chilena,

Para mi,entonces,el camino es poner el énfasis en todo lo que es comﬁq

s : . CINENDPeSE
a los hispanoamericanos,simaparterse—ee la verdadera Yy cambiante reali=

ded continental,
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MEDIDAS COMPLEMNTARIAS

Creo que si los autores toman este camino,podrd producirse la
integracién del teatro latinoamericano.Por cierto,que es necesario
que se tomen otras medidas complementarias por las autoridades cul=-
turales de cada pafs.Necesitamos mfs encuentros como &stos,en todas

VA YoTRp VEZ
las Universidades de Hispanoamérica,para XEEREMAXTIIX ratifiéag%aﬁg—‘"
cualquiera que sea nuestro tono de hablar,nuesta voz es la misma, J
Es necesario gque haya una mayor preocupacién por intercambio de gente
de teatro en nuestra América,como es indispensable que se creen becas
de perfeccionamiento entre nuestros paises,en el campo teatral.

Mfs grupos y compafifas debieran salir a pafses de habla espafiola
llevando en su repertorio los logros de sus dramaturgias nacionales,
IMucho se puede hicer y con el tiempo,estoy seguro,se ird haciehdo.

SN\

™ ) . )
Lsta mesa redonda en la que nos encontramosyes un paso 1mportanté.

Pero no nos pongamos Xmx escollosx nosotros nismos,no nos engolosi- 1
nemos con &1 &xito f4cil de un m&s ffcil pintoresquismo. Pensemos 1os chi-

lenos que no estamos escribiendo sélo para Chile y los druentlno Ypara

Lo W : lr] ﬂ-) f)lbll t‘(‘lgﬁ)ﬂ.« wldwlﬂl)
rgentlna y los uruguayos¥para bruguay.PenseméEYQue ue=sweblo que es el

mismo por su sangre,su historia y su destino estd esperando ofr las vo=-
o Lo DEFLPVDEMOL £
ces de sus dramaturgos.¥-no-nos. e ! .

. 0 -
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Pero no nos pongamos escollos nosotros mismos.No nos engolosinemos con
el &xito fZcil de un mfs ficil pintoresquismo.Por encima de nuestras
caracterfsticas regionales,existe un continente que,en la hora histé-
rica que vive el mundo,pugna por hacer ofr su voz.Nosotros,los dramatursg
gos,tenemos en el teatro una magnffica herramienta para expresar las
grandezas y miserias de hispanoamérica.No despreciemos esta herramienta,

encerrindomses dentro de nuestras artificiales fronteras.
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