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Cada cierto tiempe,le gente e teatro de latinoamerica nos enteramos de la
aparicifn de un 1libro sobre testro letinosmericano que se ha editadio en los Esta-
doe Unldos y que ha nacido del celo investigativo de algiin profesor gringo espe-
vielizado en la literstura de nuestra regién.

Invarieblemente, leemos esos 1i':ros con mezclsdos sentimlentos.los sentimos
helegados a la vez que extrafiedos;promovidos y al mlsmo tiempo incomprendidos;
un ¢flido sentimiento de "ser importantes" se entremezcla con la intuiciln de
que gomos usedos por nucstros investigaiores pare dar un psso wfs en sus respec-
tivas carrerss acadérices sin que,en el fondo,existe un efetive interds por
nuestras obrase.

Ee posible ma que tantos estos sentimientos positivoscomo los negetivos
nazcan de un persistente couplejo de inferioridad proveniente de nuestra condi=-
sifn de miembros de un subcontinente,dependiente econduica y culturslmente y
que no parsce contar meyormente en los grandes debstes interna:ionales.También,
esos scntimientos pueden emerger al comprober que la mayorfs,si no la totalided
de los libros que mobre el testro latinoemericano se escriben en los Estedos Uni-
dos,suelen soslayer la carscterf{stica que,s mi julcio,es la principal dentro del
movimiento teatral en Letinosmérica,cusl es la fntime relscién que existe entre
les manifestacioncs dracdticas y el contexto social de donde elles nacene.Porgque,
e diferencia de lo que sucede en los pafs-s deserrolledos de Europs y los Estados
Unidos,los drematurgos letinoaweri anos ¢stén mfx preocupados no de interpretar
el hombre en sv ebstracte universalided,zino eino @ ls comunidad a que pertenecen
sumides en procesos soclales que le son perticuleree y que,a su vezgycondicionan
las conductas individuesles.

&n otras palabras,el teatro latinoemericeno con toda su pobreza de medios,
sus limiteclo =8 de piblice,las dificulatsdes enormes que tiene que salvar para
sobrevivir,no aGlo‘tiene las caracterfeticas estfticse litersrias que corresponden
al arte dremftico,sino,preponderembemente,cs un fenmeno de expresién socld.

Juzger e los drematurgos latinoamericenos exclusivamente por sus sstilos
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literarios,por la forme dramftica que han elegido en la construccifn de sus
obrae,por las influenci-s que acusen de tal o cusl sutor de le dramaturgie
conteumpordnea,por las caracter{stices paslcoléglces de sus persons jes,cs CONCON=
trarse en ls parte menoe significativa de sus obrase

Lot por escribirse -y seguramente algin dfa se heré - e estudio de los mo=
vimientos socieles y polfticos que componen la historis de un pefs de letinoeméri
ca,en base @ le produccién dremftica de §l.Cusndo esc sstudio se hags,81 mostrard

una hlstoris que no cs la oficlalizade,pere que corresponde con mayor peopiedad

al curso de evoluelfn que efectivamente hen segulde y siguen nucetros puebloes.

£l @ltimo de los libros scbre testro latinosmericeno que hemes lefodo es
"“Oremstists in revolt",con el subrftulo de "The New Letin Americsn Thestre",edited
do por los profesores Leon Lyday y George Woodysrd en las Frensas de le Universidad
de Texas y contlene 15 enseves escritos por sstulosos norteamericanos sobre
otres tentos dramsturgos latlnoswericenos.

La lsctura del libre produce,uns vez mfs entre nosotros,ls gente de teatro de
Latinoemérica,los wismoe sentimientos enoﬁntrados e que hacfamoe referencia ante-
riormente. Por une parte ;0fmo no e:rsdecer la dedicscifn vy el interde por obras
que,en otra forme,diffoilmente pueden trescender las r=gpsctives fronterss de lol_
jafses donde se originaren? y,por otrs perte,iCSme no reprochsrles su felta de vie
sifn orgfnice de lo que es o puede ser el teatro en este parte del Continente?

No obstsnte ser,"Drametists in revolt” uno de los intentos mde completos de dar
une visifn del trabejo de los dremeturgos letincemericenos,el libro adolece de uns
informecifn perciele.in el hecho,los autores sstudiados provienen de tres reglones
definides de Letinosuéricasla regifn del norte donde la influencis cultural nortes
mericens es mfs marcadagel Cono ‘ur,donde ha existido una fuerte corriate inmigraé
toria europee,presente ¢on su influencia en la mayorfa de lse menifesteciones oule
turales y el Brasil,pefs que por su extensifn,su idioms y su encestro culturel
tiene serecterfetices propies,difersntes a las del resto de Latinoamfrica.Quedsn

sin repressntacifn en el libro de Lydasy y Woodyard uns extense tierra de nadie




que va de Bolivia y Perd al norte haeste lleger e Centroamfrice,donde tembién
hey testro,donde las influencles de las metropolis se diluyen y donde,al de=-

cir de slgunos observadores europeos,se estd desarrollando une expresifn propla,

autfctona,del teatro latinosmericanc.in esos pafses donde le forma de greacifn
dremftics se orienta,preferentemente,dentro de la crescibn colectlva,sxzisten '
autores cuye importancla y significacifn dentro del movimiento éeatral de Lati-
noamfrica n> se puede d sconosersBuenaventura,en ColoubiejChocrén,en Venczuela;
Alegrfe,en PsrfjArce,en Guatemsla,por sflo nombrer s slgunos de los mfs destece=
dose

Llama iguelmente la atencifn el eubtftuls del libro "The New maximxm Latin
imerican Thestre",en circunstsnciss que la mayorfe de los sutores estudiedos hen X
tniclede su produccifn dremftica hece dos décedas.Se desconoce,ssf,ls pléyade de
jévenes sutorss que hen surgido en ceda uno de nucetros dividides pafses y que,
con mayor prepledsd,representan al nueve teestro lat! pamericanse

Pero no esnucstro propSsite referirnos en detalle ak "Drematists in Revolt®.
Tenemos plena conclencie de la difiecultad que significa recolectar el trsbajo de
los eutores de teatro de Latinosmfrica,donde rarsmente se imprimen sus obras y
donde los propios sutores,lss mfs de les veccs,no se preocupen de oconservar
copias de sus originales.Mfs bien,nos interesa hacer alguneg obscrvaciones
de carfcter complementario a £ste como @ otros libros ecbre el miszo tems que
le han precedide,en ls esp renza que elles permitan un un mejor eonecimiento
de los propSsites que animen a loeg drematurgoe lstinocamerlcenos,oouo taubién,
de lss condiclones en que se suele desarro ler le creecién draumftica,

PEROee o 2XISTE LATINOAMERICAYT
Por imperativos académicos,las universiddes norteamericenss suelen tencr de-

psrtamentos especializados en estudios sobre latinoamfrice.En muches ocasiones,
nogotros,los latinoavericanos, nos tencmos que enterar de lo que es Letinoemfrics

2 trav€s de los enagpyos y estudios que se producen en estos Departaventos espe=-

cislizedoe de las universidedes nortesmericsnas.
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Es muy posible que los érboles no nos dejen ver el bosque,pero lo wfs fre-
cuente s que no nos reconozcamos,entre noeotros,como una unided racial ni cule=
tural.Tenomos ol mismo idioua,es clerto,pero los modismos entre un pafs y otro

difieren en tsl forms que en muchos cesos nos cussta entendernosjtenemos una

misme religifn,ee cierto,pero ls influenclie de la Iglesis Cetdlice en algunes
regiones es deterninante en el servicio ¢ las clases dominantes y,en otrss regions,
caté al serviclo dex los oprimidosjtenemos un mismo sncestro racial,es clerto,

pero en slgunas partes la inmigracifn suropea se mezclS con el indio americane
eresndo uns nueve rsza y,en otres,la poblacifn indfgena se encuentrs sin segregeds
de los descendientcs de los europeos conquistadores.¥,ssf,en cads uno de los aspec-
tos constitutives de un grupo &tnlco y cultursl,las diferencies entre los distintos
pafses que constituyen Latineoufrice suelen ser tan determuinantes,que nos resulta
diffeil aceptar le exlstencis de une unided.Nos une wfs,sin ewbargo,la situscifén
sensralizade de dependencia econfmica y ¢ ltursk que en distintos grados afectan

e nuestros pafses y le presencis geogréfica en el norte de la potencia econfuioca,
polftice y militar que es los Lstedos Unidos,de la que somos su patio tresero.

Si por esta diversided es diffcil estudisr s Mstinosmfrica como una totalidad,
sin caer en genecralizaciones distorsionadoras,el problma se agrava ocusndo se trata
iel teatre latinosmericeno.En algunos pafsee s¢ he podido ereer un piblico que per-
mite slimenter le existencia de un movimiente de arte dr-mfticojen otros este piblice
es escaso 0 no existe.in algunos pefses existen Escueles Yremfticas edsorites a las
Universidedes donde se formen actores,directores,autores,escenfgraios y téonicos,
mlentras que en otros rafses no s8lo no existe este formeeién scadémics,sine elle
ee desprecisda por la propie gente de teatro.No existe,por otras parte,medics de comu-
nicecifn permenentes pers que los cultorecs del arte dremftico de un pafs,sepen lo
que estén haclen o sus psres en los otros pafses y se -intercambien experienciase
En slgunos pafses,los menos,se pucde orear con relastive libertadjen otros el orea-

dor drewftico estard sujeto o @ la censure previe o @ la represifn posterior.

BT L b.'_“_
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Ante cste entado de coges,se han realizado slgunos intentos para obtener una
forma de comunicecifn mfs o menos regulsr entre le gente de testro de latincemfrice.
Lo ufs interessnte he sido la creacin de los Festiveles Letincsmericence de Teatro
que,les mde dc las veces,han muerto cusndo ye alcanzeban alguna regularidsd.fs el
caso del Festival de Manizeles (Colombla) que se llevé a efecto regularmente entre
1968 y 1973.

Mientras ese Festivel se mentuvo,se pudo apreclsr la diferencis de grados de
desarrollo del teetro letinoamericano,los abismos estéticos que habfe entre unos y
otros,el reglonalismo que predominaba en sue temag,frutos de une realidad social y
cultural diferente.Fuf testigo dentro del desarrello de distintess jornsdas de ese
Festival como orftices y directores ergentinoes o urugusyos rechazeban,desde sus Puli=
toe de vistes estfticos y culturales,las representeciones de colombianos y veneczola=
nosjymientres que mexicanos y chilenos nunca logreron conformer les exigzenciss del pi-
blico colombisno.Vds afn,obras que en pefses del Oono Sur fueron congiderades como
"progresistes® y haste “revolucionaries®,en Menizales,al ser trasledades a otro con=
texto soclal y polftico pesaban 2 ser reaccionsriss. '

Con todo,despufs de varlas jornsdas del ieatlval de Menizesles,principif e per-
cibirse algunas cera terfstices comunes que podrfan vislumbrar ls e:istencis de
un teetro latinosmericans en formacifneY la mfe importente de esae csracterfesticss
eubrionsrise es le ya enoteda anteriormentesle permenente relscifn entre la crescifn
dremftica lstinosmericana y la reslidad soclopolftico do donde emergfe,sun c.ende
no exlstiera,de hecho,uns misma realided pera cads pafs latinocemericanc,
EL QFICIO DEL DRAMATURGO LATINOAMERICANO,

En efecto,no obastente toda la disperided y la felte de comunicacifn shay una cone
dicién que cs comfn aj dramaturge latinosmericane ¥ que nace de una situecién per-
fectemente definide en que ellos se encuentransle situacin e que nos referimos os,nfs
o menos,fstasen los pafses donde hay un teatro eetablecido,las compefifas locsles sue ley,

representar lo mfe significetive dey teetro mundial tento cldeico come contemporénee,

Ademfs,cotdn los medlos mesivos dek comunicscifn como son el cine y le televisifneFor
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los sltos costos que significa este produccibn,es cscese o no existente la obra dremé
tige neclonsl que se resllce sea en cime como en T.V.,on cambio,lo mejor de la pro-
duceién extrenjera se exhibe por estos medios.

Quf significa csto?

Que el pffblico latinoswsricsno eceté recibiende & dierio,tsnto a trevés del cine,
como de la televisifn y,tembién,de, teatro expresionecs culturales dramfticas que
les son ajenas,conflictoe situadeos sn un trafondo social que no es sl suyojescu-
ghende un idiems que no =s el suyo afn en el caso del doblaje de 1ase pelfoules
de tolevisifn en gue el espafiol que shf se pye es asSptico sin los giros,expresiones
y modismos gue en cade regifn son cologquisles.Agrégucse esto que los conflictos
psicolfgicos ¢ intelectusles que presentsn el buen cine y el buen teatro extranjere
estén esaritos por los mejores autores dramfticos que han hebido y hay en el mundo.

iQué hace en estes clrounstancias el autor letinosmericeno? Lo que ni Peter
Shaffer,ni Lonesco,nl Peter Weiss,Ni Arthur Miller pueden hagerjcopan un Gempe
en que ls frondoss produccifn extranjera no puede entrsrjeliminen la competencie
de los grsndes nombres con los que no pueden competir y entregan & su piblico
conflictes que dicen relecifn con hechos,circunstenciss,procesos en qus ese pi-
blico estf sumide y que le son propiosjocrean personajes con las carscter{stices
privatives de su nscionalided y los hacen hablar un lengusje cologuial en gue los
especta ores reconocen su propio lenguajee.

No conozco ningfn dramaturge latinoemericano que peetends ser "universal®,
que sscriba con su mente puesta en un eventual estreno en Broadway,londres o
Perigs.En csmbio,todos e los tienen una suténtice vocecidn de servicio a su comu-
nidad,de servir pera lo que desde slempre hs servido el arte drsmftico ,"de
espejo" de une socieded,pers que los miembros de ella se rooono;nan en sus parti-
culeres sentimlentos ques nacen de la experlenciacolectiva que tienen que vivir

gondicionados por hechos,circunstencias y procesos que le son comunsse
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Es Indudsble que doe diferentes ensayistas antologados por Lyday y Weodyard
mucstran una euténtica elmpetfs por los dremeturgos que enalizen y heen lo posible
por exalter sus virtudes dranfticss,pers sl omitir en sus estudios el contexto so-
cial en que sus obras se producen,sl poner énfasis sdlo en las caracter{sticas psi-
colbgicas de los personsjes o en el estilo literario s enim la consgtrucolén cramé-
tica elegida,cualquier lector objetive Jel libro ha de llevarse la i:-prezifn de que
@] teatro latinoemericsno ss de uns pobrezas inmenea.

Y no es e8fi.El valor del teatro latinomaericeng debe Juzgaree no desde el pun-
to de viste de un eepecial gta en literature,eine por su capacided de dar expresifn
@ la comunidad @ que estd diriglde.Eso,al wenos,es 1o que sum autores generalmente
pretenden,

Por eso,algunas observeciones orTtices que se hacen en los ensayos gue componen
“Dramatiste in revolt" resultsn pars el lector letinoamericens incomprensibles.Tomemes
como e¢jemplo este juicio que se encuentra en el trabajo de Doneld L. Scimidt sobre la

drematurgls de Osveldo Dragifns"vhile deshumenization in contemporary soclety le & uni-

v rea] problew,Dregun very clearly situstes Aistorie de wmi Esquina in Buenos Alres.

He does this through the use of local vlege namss end through the use of langusgen

hebits pecullar to the River Plate reglon, such as the use of the prenoun 'VOS'oQI

ingistently localizing the work,he pleses an unnecessary limitetion on & universal

thems,which tends to undermine sudience identification with the characters if the

sudiense is not specificslly Argentine.The reglonslism charscterizes & number of hig

other works and,in general,weskens their appeal.’

Esta clte es demogtrativa de le dicotomfa que se presentes entre el estudiosc
norteemericeno y el oreador latinosmericano.lo que para el primere es uns limita-
cifn geria - y clertemente lo es ei el autor a] escribir su obras pensare dirigirse
e un piblico internacional - pers ©] segundo es la forrs de erear contacto con "su"

U O

piblico y de aleenzer le identificscién con 81, i
Por otre perte,este forms de enfrentar su oficio del drameturgo letinosmericano,
pareciers ser la tendenecls sctuel del movimiento testrsl mundieleAnte le abrumedora

presencia del cine y de la televisifn que en sus menifegtaciones dreméticas,por rezons
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econfuicas de mércndo,buacar la universalizecidn de sus temas,el teatro
ha pasado & ser pref:rentemente un medio de expresidn de comunidedes nacio-
nales y,afn,regionales,donde sus propios problemss y carscter{stices culture-
lec son expuestos usendo la forms dramftica,En el hecho,cade dfa es menor el
nfmero de ovbress testrales que constituyen €xitos "universales".

SER DRAMATURGOe s e +EN LATINCAMERICA.

Gxisten clertes ceracter{sticss de carfcter econfmico,cultural o polftice
que son propias de letinosmérica que condicionen la lebor de los dramaturgos
de 1= regifin y que es necesarlo tener presente pera couprender,valorsr y enfjui-
ciar al teatro latinocamericano.

En ningune parte del mundo es ffcil ser drematurgo,pero en Latinosuéricees
particularmente diffcil.El teatro,a diferencia de la ncvela y de la poesfa,re-
quisre para su existencia de la presencis de un piblico congregadoele obra tea-
tral no es une formes de comunicacifn individusl sntre el creaior y el receptore
En é] ceso del testro la comunicecién se entsbls entre un grupo colective foruzade
por el suter y los actores y técnicos que intervienen en le representaoiﬁn y
otro ente colectivo que se llesme p'blico.Esto implica le existencia de un nivel
cultural que permite la existencle de estos dos grupos y,muy especialmente, la
regular afluencia de un pilblico el teatro.No voy a dsr cifras estadfsticas,perec
®, hecho indudsble que se desprende tanto de elles como de la simple observacidn
de le realidsd letinocemericana,es que en este perte del mundo les diferencias so-
elales y econdmices son profundas,que la mayor parte de )a poblacifn vive en un
estado de pobrezs,que los promedios de ingreso per caplta ecusan un muy bzjo nivel.
En estes condlciones tode menifestacifn cultural edquiere jss caracterfstices de
un lujoeEn los pafses donde el moviwiento teatral ha logrado un mayor desarrolloe
es agquellos @m que han sido capeces de crear una classe medias de cierts ilmportancia

y no es une coinecldencia que de allf provengan los asutores snslizados en e) libro

de ludey y Woodyardsliexico,Argentina,Chile,Bresil.
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Debido s estas marcades diferenciss sociales de ls poblacifn,el sutor letinos-

mericano debe olegir a su receptor.Si elige a las clases populsres,deberd buscer

de expresifn
una farma/asoeairlo & su bajo nivel culturel y,por ¢ste caemino,normelmente caeré
en un testre polftico directo,propagend{stico,penfletsrio.Mfs que pretender exhibir
12 realided en sus inflnitos metices y contredicciones,buscer§ exhibir un "deber ser®
de ess reallded o ssquemetizard su visidn de le socledad pers faciliter ls compren-
si8n de la orftles & su orgenizecifn,Bus-arf ey proselitismo politico,mfs que la
satigfeccifn catdtica.Buscard integrarse a un grupo de creascibn colectiva,mds que
intenter le expresifn de su tndividualided.

Ege es el tipo de testro que ge realize en gran perte de Sudemérice,en los paf-
ses no representedos en "Dremetists in Revolt" y que se ha alzado como peradigma del
Teatro Letinoemericeno en los Festivales de Menlzales,Gustemsla y Carscas.Taubién
es el teatro qus se reslize preponderantemente en Centrosmérice,con excepcidn de
Coste Rice.

For otra perte,si el auter escoge como receptor las cleses sltas y wmedias de su
pafe,habrd de oncontrsrse con otro escollosla colonizacifn cultural de esas clages
cuyo concepto de arte,en cualquiera de sus manifsstsciones,se identifice con el que
ge produce en Lurops y los Estades Unidos y,en consecuencis,desconffa y menos;recia
al artlets o escritor que no sigue ni les formes nil los temss que se importan deade
los grandes centros srtf{sticos del mundo.Al respecto,cabe sefialar que los novelistas
qua componen ol llamsdo "boom" de ls litereatura latinosmericena principiaron a ser
lefdoe masivamente en Letinosmérics,sélo cuando obtuvieron su consegracidn en los
Egtedos Unidos o en Zurops y no es una coincidencla que casi todos csos escritores
no viven permenentemente en Letinoaudricae

Asf,lss posibilidedes de la oreacifn de un pfblico de testro,eondicifn indispen-
geble pare que el drameturge latinosmericeno no sdlo existe,sino se desa) rolle,
gon precarias .Bso explica la falta de continuided en su produccifn y,en muchos

cas08,ls desercifn de slgunos sutores @ une eded en que podrfen espersree sus me-

jores obras.

B e o i . el e
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Egtd, tambidn,el aspecto econdmico.

El dremsturgo de mfs 8xito en Letinoamérice jemfs podrd sofiar con vivir del
projucte de su obre drasmftlica.Son escasos los rafses lastinsemericenos que psgan ;
derocho de sutor y,squellos que se precian de hacerlo,lo hacen parcialmente y des-
pufs de sgotedores requerimientos.le mencionada limitecibn de piblico impide plnntoav-'
8¢ la posibilidad de un ingreso regular por concepto de derscho de autor y ese wismo
fector determine que sean escesss las obrss que se vuelvan & reponer en escena dege
puds de la temporesds de estreno.tstos heches condicionan un teatro que tiene,en
clerte forme,una earacter{etice periodf{sticajque no =stf hecho pare durar porque en
Layincenfrica el teatro no dure,sino que tiende a expreassr problemas y circungtanclas
que,en el momento de su estreno,vive el pﬁblic6.81 el teatro suele envejecer con me-
yor repldez que olrss menifeasteclones srtfsticas y literariss,el fenSueno es mis
acentuedo en el testro letincamsricsno.

¥ no podewos solayar el sspecto polftico.Si el oficio del drametugoe latincameri-
cano m ez explorar en la realidad de su pafs,denunciar lss lscras de su couposicifn,
exhibir los fntiwos sentimlentos y enhelos de los miewbros de su comunidad,plantear
los conflictos que se viven de scuerdo & un contexto social dade,su trebejo necess-
rismente debe ser sospechioso y wolesto para quienes buscen mentener el stetu quo.
Ne es necesarip extenderse en detalles v ejemnplos para tener presente ls naturaleza
de 1a mayorfe de los regfmenes polftlcos que goblernan latinocamerica.Asf,la lebor del
dramaturge snte los ojos de gobernantes y de sue grupes de sustenteidn,serf caslifie
cade frecuentemente de subversiva y se buscsrd su represifn.En Diclembre de 1975,
un draumeturge y director de teatro ergentino we plenteaba sus dudas de continuer
con su labor teetral."/ntes -me decfs - el ricsgo que se corrfa ers que clausurs-
ren el teatrojhoy el rissgo que corremos es ol de nucstrs vides." Asf,la evolucifn
de la obra dremftics de un drematurgo letinosme lceno coinoidird sieupre con la evo=
lucin polftica de su pafs,con el meyor o menor grado de libertad o de represin que

en 61 exista y,examinando esas historia polftice,serfn comprensibles los silencles

de loe sutores,su radicalizacifn y,tembién,su apsrente frivolizecifn.Hay oesiones ‘j
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que ls aparicifn dentro de le producoién dremétice de un determinado eutor de uns
comedie liviana,intrascendentel,sofisticade es wfs indicadors de una polftiea

represive que impera en su pefs,que le mfs inflsmede plezs dreuftica de cerfoter

revolucionario,

No obstante todes estas dificultades,limitsciones y frustraciones,sigue
oxistiendo un teatro letinosmericene o,quizde esté mejor dicho,un teatro en la ;
maeyor rarte de los pafses de Latinoewérica.Sus autorea,actorea,dirootcrea,esocnﬂ-
grafos v trecnlcos ssben que ol teatro es la mejor forme de mesirar a una comunidad
nacional sus rasgos esracterfaticos,sus problemss internos,sus anhelos ¥y contradice
cisnes y,ssf,afirmer una identided nscionsle.illos no pretenden que sus nombres 8pae
reacon en las marquesinss de los teatros de las grendes caphitales del mundo,s8ino »l

respeto v le stencifn de sus nacioneleseDo algfin modo,quieren cumplir con los versos

_ i m

que en el primer teetro que se sonstruy§ en Chile,recién proclemada su independencis,
hizo hordar gobre su telfn de boes don Bernardo O'Higging,su primer gobernantes
“Eete ee el espejo
de la virtud y el vicloe
Miraos en €1
y formuled un julele."

Y cuande,edewfs,en los Hetedoe Unldos dos estudiomos del teatro latinoesmericano
como son Leen F. Lydsy y George V. Woodysrd se dsn el trabsjo de antaloger quince
enssyos de obroe te tos colegse sobre frameturgos lstinocameriwsnos,no ebstante las
limitaciones y vecfos que acuse el libro,debemos sgradecerlo. ‘

Ne nos sentimos tan soleose

SLEAGIO VODANOVIO
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