
ADA DE RARO qu e cuando se 
acerca el fi n de semana, Enriqu e 
Noisvande r y su Comp añ ía de 
Mimos decidan pla near un aso-

leado descanso en alg una playa, lo 
que, Jogicame nte , jam ás se cumpl e. 
El grupo bat ió el record de acrivida­
des este año y, tr abaja ndo a rodo p ul ­
mó n, pr esentó dos ciclo s de progra­
mas para Lu ne s Especial es de C-13 
( siete presencaciones) , dio una mano 
cambi én a teleteatros , ilustró charlas 
sob re las pantomimas en alguna s co­
mun as de Santiago y moo tó un frus ­
tr ado ''R emate a Ch ile", espectácu lo 
para teatro que murió anees de nacer 
por fa lta de sala . Y como si fuera po ­
co, se aµronra ahora para estrenar Lr, 
his toria d el soldado. de R amu z, con 
mús ica de Stravi nsk y, en una pr od uc• 
ción conju n ta con el Departam enro 
de Música de la UC. 
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Matn ·monio promisorio cc>n la pantt1.il11 

TV-RAOIO 

El imperio del gesto 
lidades expresivas ; al contrario, algún 
día hablarán ellos también . 

Para Noisvander esta política de 
apertura a otros medios obedece a ra ­
zones muy claras : "Al princip io fui ­
mos un grupo a islado , porque evitá ­
bamo s la contaminac ión con cual­
quier otra expresión artística. Una 
vez que el mimo se convirtió en tal. 
con un a formación sólida , vino tod o 
este af án de experimentar y la "con ­
tam inación volunta.ria ". 

Los mim os nacie ro n co mo campa• 
n1a indepe ndi ent e y sufrieron las pe­
nurias económicas del caso. Debut a­
ron hace cinco años en TV : en la ca­
sa del enano Colorín , dond e intr odu ­
jeron su variada ga ma de movim ie n. 
tos, ba iles, gesto s de aso mbr o o tri s­
teza y todo cipo de mor isquetas para 
ilustr ar cuento s, adi vi nanzas y pu zz les 
del espac io in fantil Colorí11 Colorad o. 
Un poco ante el asombr o de los mis­
mos telesp ectad ores , despl azaron len ­
tanfen te a Bu gs 8111111.y y a los títeres , 
conquistando sus pr opios admirado­
res sin necesidad de pronun ciar pala­
bra a lguna . Tambi én fue una buena 
escuel a de apr endiz aje para el propio 
Noi svand er : "Me sirvi ó par a descu ­
brir tru cos y recur sos de la TV. Noso ­
tros ya nos sentíamos ancianos como 
mimos , pero la pre sencia de las cá­
maras nos impulsó a continuar en .la 
búsqued a de un nuev o lengu aje ex­
presi vo". 

Aspiración cumplida 

Esre entrenamienro dio sus frutos 
el año pasado , cuando requeridos por 
la Vicerrectorí a de Comunicaciones 
de la UC repu sieron Hi storia de mi 
.-i11dad, crearon Hisloria de la mu jer 
y conquist aron conrr aro con Deco a 
para 1970 : 

- Se concretó así una vieja aspira • 
ción . Liber ados del fardo económico 
( un ap arato productor se encar¡,;Ó de 

máscaras y vestuario ) , pudimos crear 
espect áculos libres , de búsqueda y 
constante experin1entación, y además 
encontrar una fuenre de trab a jo segu ­
ra. 

Descontaminación y búsqueda 

R ocío Rov ir a, Jaime Scbneider 
( "vetera nos " de la Compañía ), Chris­
tian Michaelson , Gloria Romo y Ma­
rio Rojas tienen su base de operacio­
nes en la propia casa de Noisvander 
en Villavicencio. Allí se reúnen a dia­
rio para dar forma a las ideas pro ­
puestas por el director, aportando 
movimientos, gestos y desp lazamienro 
por el escenario. 

El traslado de los 
significó un vuelco 
del grupo : 

mimos a la TV 
en el lenguaje 

-Acostumbrados a sentir la respi­
rnción del público, y a crear espec­
táculos en los que reinaban en forma 
absoluta el gesto y el movimiento, 
debimos simplificar y recurrir a na­
rradores que sirvieran de enlace y 
ahorraran esfuerzos superfluos. Con 
sólo pronunciar una palabra nos 
ahorr ábamos varios segundos del es­
pect áculo . La TV nos obliga a armar 
programas en pedacitos , que se enri­
qu ecen con efectos de cámara , releci­
ne y diapositivas. Lo que no significa 
que los mimos disminuyan sus posibi-

Pero no sólo se quedaron en la for­
ma : tambi én hubo variación en los 
temas , que de leyendas cuenros e his­
torias fant ásticas se transformaron ea 
sátiras a costumbres , ta.ras y virtudes 
de la sociedad cbileoa . Así surgieron 
Por qu é somo s así, Oh los d eporte , 
y N,, que ver , especráculos en los que 
predominó el enfoque crítico (per­
tenecen al ciclo proyectado en abril 
en Lunes Especiales). También se ex­
hibió una adaptación de Ca1apl11m ( o 
De cómo aprendí a reírme de la his ­
toria ), que no resultó tan divertida 
como su título , pues culminó en un 
nuevo episodio , alusivo a la guerr a 
de Vietnam . 

Si tuviera que montar un último 
espectáculo para TV, Enrique Nois­
vander no vacilaría en elegir algo co­
mo la historia del cine, o la historia 
de Chile contada a su manera. Son 
las obsesiones que rondan al mimo . 
director . Por el momenro deberá con­
tentarse con otra hiscoria, la del sol ­
dado c:·Es u~ _ trabajo de cbinos, por­
que exige cenirse a an cuento y gene­
ralmente no trabajamos con textos ") , 
:¡ue pronto se estrenará . 

LUISA ULIBARRI • 



TEATRO 

H4 ct dos a,ios, Sergio Vodano-vic 
(Nos comamos Ja Universidad) visi­

lÓ /4 Yugoslavia de sus amepasados 
y conoció a Mira Trailovic, directora 
de Atelier 212, el más famoso y acti­
"º teatro de va11g11ardia de Belgr aáo. 
Ella irmiediatamente le habló de u.11 
rem inario que pocos dí.as antes se ha­
bla realiztldo co1' Gt-otowski . "¿Y 
quién es Groto-wski .'", pregunt ó el 
dramaturgo ,hilcno. La réplica fue 
cortante : "En Europa , si no se conoce 
a Grotow ski , no se pu ede hablar de 
teatro. " Fin de la entrevista. 

Ahora, en Manizal es (Colombia), 
Vod,movic ti,vo la opr>rtu11Jdad de co­
nocer personaln,ente al hombr e de 
teatro polaco, A conti,11,ación, su re• 
(J<>rtaie: 

Vanguardia 

Por eso entre la gente de teauo 
Jatinoamc:icana que se había dado 
cim en Manizales, había gran eJOpeC­
tación por ver y oír al ma,estro pola• 
co. Su llega.da al pequeño ae.ro¡,uerro 
de La Nubia estu,vo reves-tida de 
cierta espectacularidad, al aparecer 
ante los sorprendidos ojos de sus anfi­
tr iones vestido con un pijama blan co. 
Pronto este exótico aruendo que oul­
mi,naba en un rostro rubio, rubicun· 
do, adornado por una ba.l'_ba de 
!am piño y gruesos len,tes, se b,1zo po­
p u lar en las empinadas calles de Ma­
niz i,les. Sólo que la temperatura del 
lugar obligó a sobreponer al pijama 
blanco una popular y colombiana 
ruana. 

Posteriormente explicó: 

¿ Quién es Grotowski ? 
e ADA FESTIVAL de Teatro 

Unjversirario larinoamericano 
que se celebra en Manizailes 
tiene su esrrella. En el primero 

( 1968) aparecía en esa calidad el re­
cieoce Prem,io Nobel de Literatura, 
Miguel Angel Asturias, pero quien 
se robó la película fue Pablo Neruda, 
invitado como jura.do del Festival. 

El año pasa.do el noveli&ta argeo iri­
oo Ernesto Sábato (Sobre Tumbas y 
Héroes) acaparó la atención de la 
prensa y participantes e, incluso, puso 
dramático suspenso al no poder 1!egar 
el día de la inauguración del Festi­
val porque la avioneta en que viajaba 
de Bogotá a Manizales tuvo dificul­
tades para aterrizar y hubo de devol­
verse a Bogotá, después que Sáhat0 
rehusó !a posibilidad de alcanzar al 
más próximo aeropuerto de Mede­
llín. "Después de lo que pasó con 
Gardel, Medellín no me pareda pro­
picio para la emergencia ", exlplicó 
después Sábaro. 

Este año, los organizadores del Fes­
tival no qujsieron adornarse con no­
velistas y poetas y buscaron una es­
trella que brillara por sí sola en el 
oampo del teatro. La encontraron en 
el teórico director polaco Jerzy Gro­
towski, a quien se le indica como 
padre, ideólogo y propulsor de cuan­
ta corriente nueva aparece en los es­
cenarios del mundo. 

En Amérka larina desde hace sólo 
tre1 años principia a sentirse la in­
fluencia grotowskiana y como suele 
suceder con nuestro a,partado conti­
nente, ya nadie puede distinguir entre 
el producto original y la imitación 
burda. 

(,(J 

~Hace ouacro meses que salí de 
Polonia. Me fui a la Jndia a vagar y 
meditar . Al ca•bo de un mes, mi tra­
je occidental se me rom,pió Y me 
compré ropa india. Después me tras­
ladé a Teberán y al Líbano donde de­
bía hacer .l'epresentaciones con mi , 
grupo, y en ambas partes encontré 
que el pijama blanco era la tenida 
normal. Hasta podía ir a .recepciones 
con él. Cuando Hegó el momento de 
viajar a Menizalos, miré el mapa. Vi 
que estaba prácticamente en la mis­
ma latitud, muy cercano a la línea 
ecuator ial. Pensé que ésta tamb ién 
sería la tenida colombiana. Al des­
cender del avJón en Bogotá, me en­
con eré que, al pie de la escaleri-Lla, 
me esperaba el .cónsul de Polonia en 
Colombia, vestido con la mayor for­
malidad occidental. Cuando me vio 
con pijama hlanrn casi se cae de es, 
paldas. Y a mí me pasó otro tanto 
al ver su vestimenta. Como ahora 
vuelvo a Teherán, no compré aquí un 
terno occidental. 

·En sus cinco días de petima ,oencia , 
Grocowsk,i dio u11a conferencia que 
duró cinco horas y que se habrÍa pro­
longado por más tiempo a no mediar 
almas piadosas que a1p1laudieron para 
poner fin al acto, ante el temor de 
que Jacquelinc Vidi,l, su intér>prete, 
cayera e:,otenu.,,da por el esfuerzo; r,ea­
lizó sesiones de ,treJbajo nocrurnas con 
los actores universitarios que pa.rcici­
paban en el Festi'V611 y asistió a· atlgu­
nas representaciones, durmiendo la 
mayor parte del tiempo en ellas por 
su desconocimiento del español y de• 
sin'terés por las fo.l'mas tradicionales 
que predomfoaron. Ta,mbiién charló 

. , 

largamente con gente de twtro, satis ­
facien do su curiosidad, en algu nos 
casos, o des¡,er~a,ndo otras JOquietu · 
des la,s más de las veres. 

Actor creador 
A Grorowski se le conoce como el 

autor de un libro titulado Hada un 
teatro pobre, donde se recopilan con­
ferencias, entrevistas y artículos que 
configuran su teoría: teatral. Para él, 
b-a pasado ya el ~iempo de la maqui­
naria teatral y lo que importa en el 
teatro es la relación aotor-e9pectador. 
Según Grotowski, es el actor el ver­
dadero creador en el teartro y la obra 
o rextos sblo debe servirle de punto 
de partida o de pretemo pare revelar 
su verdad íntima aOJre el espectador. 
"La relación entre el texto y el actor 
-explica Grotowski- es la misma 
que hay entre el tema y el escritor. 
Así como el escritor recrea sobre el 

EL PRTNCIPE CONSTANTE 
Esp,ctdet,lo del "Te11tro Pohr, 11 

tema, el actor debe recrear sobre el 
texto". 

Pero Grotowski está conscienre del 
peligro a que 11eva su teorl,a. Bl lo 
lfama el "amoz,fismo". Para evitarlo, 
seña,la la necesi-dad de que un director 
guíe la actividad creadora de los a.cro­
rbs para encauzarla dentro de las 
reglas del arte dramático que --iub­
raya- sí ex,isten. 

La ex.posición de sus teorías y méto-

l 

IN NOVADO R GROTOWSKJ 
En. Jenid11 occident11l y ecu11torial 

dos dramáticos produjo d i<versas reac­
ciones enrre la gente lauinoamericana 
do reatro con.gregada en Maniudes. 
Del entusiasmo sin rese.:Va del esce­
nógrafo e iluminador chileno, Ber ­
nardo Trum ¡per y el draimarur ,go co­
lomh iano Enri'que Buenavenoura, a la 
actinid dubitativa del director mexi­
cano Héctor Azar y del dreimatur,go 
chi ,leno Jorge Díaz, quJenes man-ilfes­
taron sus rese!'Ves hasta ver cómo 
funcionaba en el escenario el método 
Grotowsk>i. Por otro lado, los esru­
dian 'tes manize1leños se sintieron de­
cepcionados de que un director pro­
veniente de la socialista Polonia y 
que viajaba con pasaporte oficia r! de 
,~ Gobiern?, no respa 'ldara sus posi­
c10nes tendientes a convertir el esce­
nario en un reducto político. Esta de­
cepción se tradujo en planfletos mi­
meografiados que, repartidos profusa­
mente en la ciudad, acusaron a Gro­
towski de ageme del capitalismo y 
ha9ta de la CIA. 

•Pero más aJ,lá de escas reacciones 
que G.rotowsk>i. pareció ignorar, que­
daron en las lilbretas de alpuntes de 
los _Qart,idpantes del Festi ·vaJ do Ma­
niza•les una seriie de nota ,s que .confi­
guren ailgunos aspectos de la persona­
lidarcl e ideología del con,trovertido 
teór,ico del tea,tro do nuestros días. 

A}g,unos ex;tracros de esos arpuntes: 
+ El desnudo en teatro.- No 

tengo n i n· g u na responsabilidad 
en e,ca moda. Si bien no ren·go 
nada contra el desnudo en escena, hay 
que distinguir. füoisre el desnudo del 
night ct,,b, que redluo, y ex,iste el 
.desnudo de los sen•tos, que acepto. 

• Teatro y religtón .- Soy areo, 
pero he dejado de ser el fu.nibundo 
ateo de mi juven 'tud. Si hago referen­
cia en mis artículos y conferencias a 
instituciones de la reli¡¡ión católica, 
como es la confesión o la comunión, 
es porque ellas l'<;,.l'man parte de nues­
tra tradición cultural. Lo hago en la 
misma forma que un hom'bre de la 
Edarl Media se refería a . los valores 
de la Aorjgua Grecia. Creo, sin em­
bargo, que lo que e'l hombre buscaba 
en Ja ref.igión, ahora lo puelde en<:on­
crar en el teatro . 
~ Disctpulos .- Me atriburyen teo• 

rías, pen ,sam-ientos y prá.ctrca5 que 
nunca han pasado por mi cabeza. Soy 
una víctima de a1lgunos que se lla­
man mis discípulos como, en su opor­
tunidad, lo fueron Breche o Stanis­
lawsky. ¡Cuántos crímenes teatra1es 
han sido comettdos en nombre de 
Breche o de Stanislawsky y que ellos, 
si los hubieran conocido, répud-iarían! 

• Su teor!a.- Mjs teorías previas 
apenas si fueron una coartada pera 
ser aceptado por los demás. Lo impor­
tan te es el trabajo que siguió a la 
teorí,r. Abi descubrí que mj trabajo 
era mucho más sabio que mi teoría. 
Así me he mantenido fiel a la ex,pe­
riencia que he obtenido de mi traba­
jo, pero no he sido fiel a mis ideas 
preconcebidas. 

+ El teatro pobre.- Es sólo un 
té11mino que i-ndica que estamos con­
tra el teatro que se hace con "efectos". 
El teatro de 'ºefectos" huSGa un "pla­
cer cuJtural". En cam'bio, lo que bus­
co en mi teatro es la "verda'<I" de 
nuestra existencia. 

TEATRO 

• Verdad objettva 11 suojetiva. 
- La verdad objorbva puede ser cierta 
estadísticamente, pero no es personal. 
S6lo la verdad subjetiva -que ~ Jo 
que se llama sinceridad- es materia 
con la que puede tral>aji<r el artista. 
Proyectando "su verdad" puede llegar 
a revelar la verdad de todos . 

• Dostotewskt.- Como periodis-
1,a, Doscoiewski e,ruvo por el desarro­
llo de Ja Iglesia Ortcidoxa rusa y e! 
régimen :zarista. Esa: era su verdad ra­
cional. En cambio, ouanxio escribió 
sus novelas tuvo el valor de ser sin­
cero y revelar lo que sentía con co­
das sus panes, las con !u~ y las con 
sombras y, de ese modo, erpresó algo 
tota'lmento diferente a lo que racio­
nalmente él creía ser. 

Amor y teatro 

+ Máscaras.-Es en la vida donde 
usamos máscaras para ser comprendi­
dos de tal o cual manera por los de­
más. En cambio, en el teatro, el anor 
debe dejar caer sus má=s y deve­
larse tal cual es. En el fondo es inevi­
table que uno represente e.o la vida, 
pero en el escenario el actor no debe 
represen car. 

+ Amor y teatro.- Al hacer el 
amor, somos sinceros. No podemos 
decir en ese momento si somos cons­
cientes o inconscientes. Al mismo 
tiempo se es a.crivo y pasivo. la dife­
rencia entre eJ cuerpo y -:,l alma de­
sa<pa.rece. 

¿,Por qué no buscar entonces esa 
totaHdad en forma consciente? ¿Y 
qué es esa tota •lidad? No ser (ibio . 
Entregarse por entero. Eso e, lo que 
debe hacer el actor. 

+ El oficto del actor.-0 el actor 
entrega sólo su técnica o se entrega 
por en tero. Si consigue esto último, 
sobropasa su ·condición de a.cror. Es 
un acto vital que es neceserio e im­
¡,oMante para la persona de] actor. 

¿Cómo hacer algo vá.iido si no le 
sirve humanamente al que lo hace? 

El teatro es, primero, necesario pare 
el actor y sólo después para los de­
más. EJ teatro será para los especta­
dores una lle.mada y un desafío, si Jo 
que el actor hace frente a ellos es lle­
gar a un extremo de las posibilidades 
bumanas. 

• El artista.- Si el artista es ca­
pu do develar su ¡,ropie vida, !os 
demás se reconocerán en ella. 

• La éttca del teatro pobre.-
Por mucho tiempo trabajé en un 
buen teatro profesional, pero me di 
cuenta de que la experiencia era iguaJ 
que trabajar en una fábrica, con la 
única diferencia de que en vez de 
producir calcetines producía teatro. 
Busqué a gente qui, quisiera trabajar • 
¡,ara su propia vida y no para su pro• 
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MEMORANDUM 

30.10.1970 

A : DIRECTOR DEPTO. EDITORIAL 

DE: GERENTE COMERCIAL 

REF: PREMIOS DE LITERA TURA. 

Estimo de urgente necesidad destacar publicitariamente 
esta semana que nuestro Depto. Editorial cuenta en su Catá­
logo con autores tan destacados como los recientemente ga­
lardonados: 

PREMIO NOBEL DE LITERATURA: 
Alexander Solyenitsin 

PREMIO NACIONAL DE LITERA TURA: 
Carlos Droguett A. 

Creo, además que como un justo homenaje a estos auto­
res deberíamos preocuparnos de que sus obras tengan la más 
amplia circulación en estos instantes, e incluso existiría ya 
la posibilidad de hacer una edición popular, de tal forma que: 

"Supay el Cristiano" 
"Patas de Perro" 

- "Cien Gotas de Sangre y doscientas de Sudor" 
"Los mejores Cuentos ... 11 de DROGUETT y 

- "La Casa de Matriona" 
- "Pabellón de Cancerosos" de SOLYENITSIN 

tengan la mayor divulgación e_n todo tipo de público en nuestro 
país y en el exterior. 

Atentamente, 

1 . 

1· 

1 

EATRO 

fesión. De ahí nació Jo que se conoce 
como el Teatro Pobre. 

• Ltmttación de espect adores. 
- Mucho se ba especula do con la li­
mitación de espectadores que yo im­
po ngo. Se trata de que cada espectácu­
lo que hago, busca una relación d is­
tinta entre actor y espectador, y par a 
eso necesito trabajar en rel ació n a 
cierto espacio. Mi teatro en Polonia , 
es chico, y por eso trabajo consideran• 
do sólo la pos ibilidad de 40 a l 00 es­
pectadores. Pero con un teatro más 
grande se pued e t rabajar consideran­
do la existencia de un número mayor, 
pero nunca más de mil , pues entonces 
se perdería esa rel ación actor-especta­
dor que yo busco . 

Lo anterior no significa que yo ha­
ga un teatro para una élite. Mis es­
pectáculos duran cuanto tiempo lo 
requiera el público, de tal modo que 
puede haber mil o mil quinientas re­
presentaciones y nadie que quiera 
verlos se q uelda si,n con5egu.ido. 

• Importancia del teatro.- IEI 
teatro en sí no tiene importancia . Lo 
impo rtame es lo que se puede hacer 
en el teatro. 

• La realización de una obra 
teatral.- Si se cree que realizar una 
obra es ilustrarla , no me interesa. Si 
es destruirla para hacer cualquiera 
cosa, . me parece que •puede ser diver­
tido, ,pero , en todo caso, est:Úpjdo y 
deshonesto. En cambio, si realizar una 
obra es dar su .propia respuesta a ella, 
crear sobre su base, si con eUa actor y 
director logra,n revelarse, entonces es­
toy con ese signit 'icado de 1o qu•e es 
rea!lizar una obra de teatro. 

• Obras grandes y mediocres .­
Las grandes obras teauales no tienen 
una sola i-nte~pretación. Sus posi ,bi,H­
dades son múltip'!es . En cambio, las 
obras mediocres rienen posibi,Jidades 
de interpretación Ji'mi!Jlldísiimas . 

• Individualismo y socialismo. 
- Mi teoría es individuaHsta y, por 
eso, marxista. Existe el indjvi duali s­
mo burgués que ha permiddo el des­
arrollo de sólo unos individuos y los 
demás quedan relegados a la masa . 
Existe el individualismo anarquis-ta, 
en que el individuo se siente autori­
zado a destruir a otro Jndividuo. Pa­
ra Marx, el ,fin del socialismo es la 
J.iberación indi ,vidual de todos en el 
merco social a,prop iedo para ello. 

+ Teatro polttico .- Hacer arte 
por el ar,te es escribir teatro por es­
cri,bir teatro. Hacer reatro político, 
por hacer teatro político, es tan ne­
t'asto como hacer ar ,te por el arte. Es­
to, sin perjuicio de hombr ,es como 
Breche que sincerándose y revelándo ­
se en todo su ser hü :o un buen reatro 
que resulcó ser polí.cico. Leimentable­
mence, no puede decirse lo mismo de 
le meyoda de sus segu,idores. 

SERGIO VODANOVlC • 

Estrenos 

Perspectivas 
("Medium Cool "). Robert Forster 'Y 

Vema Bloom . Director: Haskell Wex­
ler. USA, 1969, 

JOHN KOTSALIS ( Roberc Fors­
ter) es camarógrafo de TV: su traba­
jo le gusta y lo hace bien, pero no 
tiene conciencia de sus proyecciones. 
La adquirirá a través del film. Por 
ejemplo, cuando un grupo de mili­
tantes negros lo acusa a él y a su SO· 

nidista de ser agentes poEciales, re­
chaza el cargo como algo ridículo. 
Pero no tardará en descubrir que el 
canal de TV donde trabaja colabora 
con la policía y el FBI, mostrando los 
outtakes ( descartes de películas, no 

CINE 

conducta de los manifestantes como 
de la policía . También se cuestiona 
el criterio selectivo de la TV, la ma ­
nera en que opta por la acci6n en sí, 
sin preocuparse suficientemente del 
porqué del suceso. 

De esa manera se muesuan -sin 
llegar a conclusiones apresuradas­
problemas vitales. 

Al mismo comienzo se insinúa algo 
sintomático: un accideore en la ca. 
rretera, pasan Kocsalis y su sonidis­
ta, filman. Y sólo después piensan 
en llamar a una ambulancia para 
atender a las víctimas. De esa ma­
nera, sin comentario alguno, se in­
sinúa la deformación profesional que 
puede producir el trabajo en la TV . 

Otro tema latente en el film es la 
violencia en USA como algo casi co­
tidiano, basta como medio de entre­
tención ( pista de patinaje) . Se repa-

CHICAGO EN 1968 
MatJi/estaciones c11llejeras y repre sió11 violentfri tn11 

utilizadas en los noticiarios), que son 
aprovechados con fines represivos. 

La legitimidad de la utilización de 
tales descartes por la policía de USA 
es un asunto altamente polémico que , 
durante los últimos años, ha remeci­
do a los medios de comunicación nor­
teamericanos 'Y es uno de los tantos as­
pectos en que Perspe ctivas pone el 
dedo en Ja llaga . 

El argumento propiamente tal , con 
Kotsalis , sa romance con una enfer­
mera y, posteriormente, con una ex 
maestra (Verna Bloom ) es a la vez 
secundario en el film y su aspecto 
más débil. Lo que importa son los 
temas generales que plantea. 

El papel de la TV es .puesto en tela 
de juicio: su inmenso poder como tes­
tigo de los hechos y, paralelamente, la 
manera en que los puede deformar. 
Como, ante la presencia de una cá­
mara , muchas veces cambia canto la 

sa el tríptico de asesinatos (John y 
Robert Kennedy, Martín Luther 
King), para desembocar después en 
los tumultos de Cbicago ( 1968), pa­
ralelos a la Convención del Partido 
Demócrata . 

Para el espectador no norteamerica­
no la película puede presentar el pro­
blema de ser algo confusa en cuanto 
a los lugares de acción . Los salios 
de Washington , a Los Angeles, a 
Chicago, no le serán evidentes y crea­
rán desconcierto. Un norteamerica ­
no reconocerá inmediaramence la voz 
y el discurso de King , la Ciudad de 
la Resurrección de Washington o la 
cocina del Hotel Ambassador ( muer­
ce de Roben Kenoedy). Lo mismo no 
sucede con el público chileno y per• 
judica la recepción del film . 

Adlai Stevenson (hijo) describió a 
la policía durante los tumultos de • 
Chicago como " tropas de asalto de 
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CINE 

El resUDIID 
Perspectivas .- Sugerente 

cuestionamiento a los medios de 
comunicación y la vio lencia en 
EE. UU. (Roberc Porster, Verna 
Bloom). Censura : mayores de 21. 
Calificación: BUENA. 

Los sanguinarios.-Aven ­
tu.ra.s de mercenario s norteamed­
caaos eo la convulsionada Tur­
quía de los años veinte (Tony 
Curcls, Charles Bronson) . Mayo­
res de 18. MALA. 

Odio en las entrañas.­
Mineros del carbón del siglo pa­
sado en USA, en situaciones no 
carentes de paralelos en la épo­
ca acrual ( Sean Connery, Richard 
Harris) . Mayores de 14. ACEP­
TABLE. 

Se alquila una modelo.­
La primera película de Jacques 
Demy .en USA; una historia sen­
cilla, delicadamente desarrollada 
(Aooulc: Aimée, Gary Lockwood) . 
Mayores de 18. ACEPTAB¡.E. 

La carta del Kremlin.­
Violeocia y truculencias inconexas ' 
durante las operaciones de un 
equipo de espías en Moscú ( Pa­
rrick O'Neal, Bibi Aodersson). 
Mayores de 21. MENOS QUE 
REGULAR. 

La Mujer infiel.- Un sua­
ve mundo donde Jas apariencias 
tienen form-3 de rito, teo.samente 
remecido ( Stephane Audran, Mi. 
che! Bouquet) . Mayores de J 8. 
BUENA. ' 

La sirena del Misslssip­
pi.- Melodrama que oscila en 
forma iocier:ta enrre el amor y lo 
policial; no está a la altura de 
Truifaut ( Carherine Deneuve, 
Jean-Paul Bel mondo). Mayores 
de 21. ACEPTABLE. 

El secreto de Santa Vic­
toria.- Astucia campesiM ver­
sus fuerza bruta getinana en una 
comedia amable pero sin mayor 
mérito ( Antbony Qu.inn, Aona 
Magnaoi) . Mayores de 14. ACEP­
TABLE. 

Satiricón.- Mu c h o que 
mosirar y poco que dec'ir 'en la 
Roma de FeUini, cuyo tnérito es~ 
tá en la calidad del espectáculo 
visual ( Martín Poner y Salvo 
Randooe). Mayare, de 21. RE­
COMENDABLE. 

Reino salvaje.- Poco con­
sistente como documental, pero 
útil para cqlegiales como visión 
de la variada fauna del mundo. 
Mayores y menores . ACEPTABLE. 

El pasajero de la llu­
via.- Un director francés en la 
sc:nda d./ Hitchcock ( Mari ene Jo­
ber1, Charles BroM<>n). Mayores 
de 18. RECOMENDABLE. 

azul''. Las escenas capeadas en el Ju­
gar por Wexler justifican la defioi­
cióo e inevitablemente se asocian con 
Z y la acción de la policía griega 
en aquel film. Con dos diferencias: 
que aquí ocurren en un país que no 
esrá regimentado por una dictadura 
militar y de que no se trata de una 
reconstrucción con fines cinematográ­
ficos, sino de una realidad captada al 
vivo. 

Tao ioteos~s son aquellas escenas 
que prácticamente desequilibran la 
película con su aterradora fuerza. Los 
diálogos -eguramente improvisa­
dos- entre periodista. al comienzo 
del Hlm y el coofronramiento entre 
el camarógrafo y los milirantes ne­
gros , por ejemplo, alcanzan un alto 
grado de realismo, pero p¡,.lidecen 
frente a las escenas propiamente do-

FILJ'rlANDO PARA TV 
Más compl/c,u/,o Je lo que paree, 

cumentales, con su irónico contraste 
entre los disturbios callejeros y la 
violencia de la represión policial, 
con el funcionamiento del aparato 
democrático en la convención presi­
dencial. 

Haskell Wexler, antes de esta peH­
cula, era conocido ante todo como ca­
marógrafo, a través de películas co­
mo América, América, de Kazan; 
¿Quién le teme a Virginia Woolf?, y 
Al calor de la noche. Aquí funcionó 
como d ireetor, libretista y camatógra­
fo, elaborando una película de grao 
impaeto visual. La fuerza de las imá­
genes es tal, que recién al verla por 
segunda vez se capta que no están 
acompañadas por una paralela solidez 
conceptual. El valor de Perspectivas 
no eatá en un ,análisis a fondo de los 

asuntos que señala, sino en la fuerza 
con que los sugiere y en cómo su en­
foque de la problemática de la TV 
incorpora un tema prácticamente 
nuevo al cine. Desgraciadamente fue 
lanzada como "una película más" y 
no alcanzó la repercusión en el pÚ• 
blico que merecía. 

JUAN EH&MANN • 

los sanguinarios 
t'You &an't win'em 11-ll11

). ChlR'lU 
Bronson y Ton,, C1'rtis. Director : Peter 
Collinso11. Norte,m,er/ca110-turca, 1970. 

TIENE SUS aspectos pintOl'esCos: 
transcurre en la Turquía de comien­
zos de la década del veinte, pero los 
personajes norteamericanos utilizan 
giros de lenguaje que entraron en uso 
decenios más tarde. Paralelamente 
modernizan una guerra civil turca, 
aportando una decena de ametralla­
doras de mano, de aquellas que algu­
na vez se guardaron en estuches de 
violín y se hicieron famosas eo las 
películas de gaogsters. 

Curtís, Broosoo y algunos amigos 
son lo que un l'omántico llamaría 
"soldados de fortuna ", mientras un 
realista recurriría al término 11merce. 
narios". Llegan a la convulsionada 
Turquía con sus armas, convencidos 
de que a río revuelto es fácil ganar 
dinero. No tienen plan preciso: están 
convencidos de que, por generación 
espontánea, sul'girá algún interesado 
en sus servicios . 

Así mismo sucede; se producen 
aventuras en serie, de aquellas que 
gustan a quienes acuden al cine a ma. 
tar el tiempo, pero no resisten análi­
sis. La complicada situación turca, en 
que no se sabe a ciencia cierta por 
qué los unos luchan contra los otros, 
súbitamente se enreda aún más c;on 
la aparición de un contingente mili­
tar griego. Los mercenarios, mientras 
tanto, se traicionan entre sí y también 
le hacen algunas jugadas a quien con­
tratara sus servicios. Aparece Michele 
Mercier, porque una película de este 
tipo no puede prescindir de una da­
ma buena moza y el binomio Curtis­
Bronson aporta algunos interludios 
de humor . 

El director Collioson ( Faena a la 
italiana) no parece interesarse más 
de la cuenta por lo que filma y, entre 
medio, se pone a jugar con planos 
largos, siguiendo desde la distancia 
a un contingente de caballería. El 
efecto es ubonito", pero corta la ac• 
debo, o sea, lo único caoaz de atraer 
al espectador en la peHcula. 

Se filmó en Turquía y, para que 
se note, se introduce una danza foJ. 
klórica. • 
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