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ADA DE RARO que cuando se

acerca el fin de semana, Enrique

Noisvander y su Compania de

Mimos decidan planear un aso-
leado descanso en alguna playa, lo
que, logicamente, jamas se cumple.
El grupo batié el record de activida-
des este ano y, trabajando a todo pul-
mon, presenté dos ciclos de progra-
mas para Lwnes Especiales de C-13
(siete presentaciones), dio una mano
también a teleteatros, ilustré charlas
sobre las pantomimas en algunas co-
munas de Santiago y monté un frus-
trado “Remate a Chile”, espectaculo
para teatro que muri6 antes de nacer
por falta de sala. Y como si fuera po-
o, se apronta ahora para estrenar La
bistoria del soldado, de Ramuz, con
musica de Stravinsky, en una produc
cién conjunta con el Departamento
de Musica de la UC.

Noisvander

——

El imperio del

Los mimos nacieron como compa-
nia independiente y sufrieron las pe-
nurias economicas del caso. Debuta-
ron hace cinco anos en TV: en la ca-
sa del enano Colorin, donde introdu-
jeron su variada gama de movimien-
tos, bailes, gestos de asombro o tris-
teza y todo tipo de morisquetas para
ilustrar cuentos, adivinanzas y puzzles
del espacio infantil Colorin Colorado.
Un poco ante el asombro de los mis-
mos telespectadores, desplazaron len-
tanfente a Bugs Bunny y a los titeres,
conquistando sus propios admirado-
res sin necesidad de pronunciar pala-
bra alguna. También fue una buena
escuela de aprendizaje para el propio
Noisvander: “"Me sirvié para descu-
brir trucos y recursos de la TV. Noso-
tros ya nos sentiamos ancianos como
mimos, pero la presencia de las ca-
maras nos impulsé a continuar en la
busqueda de un nuevo lenguaje ex-
presivo”.

Aspiracién cumplida

Este entrenamiento dio sus frutos
el ano pasado, cuando requeridos por
la Vicerrectoria de Comunicaciones
de la UC repusieron Historia de mi
ciudad, crearon Historia de la mujer
y conquistaron contrato con Decoa
para 1970:

—Se concretd asi una vieja aspira-
cién. Liberados del fardo econémico
(un aparato productor se encargd de

gesto

mascaras y vestuario), pudimos crear
espectaculos libres, de busqueda vy
constante experimentacion, y ademas
encontrar una fuente de trabajo segu-
ra.

Descontaminacion y busqueda

Rocio Rovira, Jaime Schneider
(“veteranos” de la Compania), Chris-
tian Michaelson, Gloria Romo y Ma-
rio Rojas tienen su base de operacio-
nes en la propia casa de Noisvander
en Villavicencio. Alli se re(inen a dia-
rio para dar forma a las ideas pro-
puestas por el director, aportando
movimientos, gestos y desplazamiento
por el escenario.

El traslado de los mimos a la TV
significo un vuelco en el lenguaje
del grupo:

—Acostumbrados a sentir la respi-
racién del pablico, y a crear espec-
taculos en los que reinaban en forma
absoluta el gesto y el movimiento,
debimos simplificar y recurrir a na-
cradores que sirvieran de enlace y
ahorraran esfuerzos superfluos. Con
s6lo pronunciar una palabra nos
ahorrabamos varios segundos del es-
pectaculo. La TV nos obliga a armar
programas en pedacitos, que se enri-
quecen con efectos de camara, teleci-
ne y diapositivas. Lo que no significa
que los mimos disminuyan sus posibi-

- —
MIMOS EN ACCION
Matrimonio promsisorio con la pantalla

lidades expresivas; al contrario, algin
dia hablaran ellos también.

Para Noisvander esta politica de
apertura a otros medios obedece a ra-
zones muy claras: “Al principio fui-
mos un grupo aislado, porque evita-
bamos la contaminacién con cual-
quier otra expresion artistica. Una
vez que el mimo se convirtidé en tal,
con una formacion s6lida, vino todo
este afan de experimentar y la “con-
taminacién voluntaria”.

Pero no sélo se quedaron en la for-
ma: también hubo variacién en los
temas, que de leyendas cuentos e his-
torias fantasticas se transformaron en
satiras a costumbres, taras y virtudes
de la sociedad chilena. Asi surgieron
Por qué somos asi, Ob los deportes
y Na que ver, espectaculos en los que
predominé el enfoque critico (per-
tenecen al ciclo proyectado en abril
en Lunes Especiales). También se ex-
hibié una adaptaciém de Cataplum (o
De cémo aprendi a reirme de la his-
toria), que no resulté tan divertida
como su titulo, pues culminé en un
nuevo episodio, alusivo a la guerra
de Vietnam.

Si tuviera que montar un dltimo
espectaculo para TV, Enrique Nois-
vander no vacilaria en elegir algo co-
mo la historia del cine, o la historia
de Chile contada a su manera. Son
las obsesiones que rondan al mimo-
director. Por el momento debera con-
tentarse con otra historia, la del sol-
dado (“Es un trabajo de chinos, por-
que exige cefiirse a un cuento y gene-
ralmente no trabajamos con textos™ ),
jue pronto se estrenara.

LUISA ULIBARRI n
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TEATRO

Hace dos anos, Sergio Vodanovic
(Nos tomamos la Universidad) wvisi-
16 la Yugoslavia de sus antepasados
y conocic a Mira Trailovic, directora
de Atelier 212, el mds famoso y acti-
vo teatro de vanguardia de Belgrado.
Ella inmediatamente le hablc de un
seminario que pocos dias antes se ha-
bia realizado con Grotowski. ;Y
quién es Grotowski?”, pregunto el
dramaturgo chileno. La réplica fue
cortante: "En Europa, si no se conoce
2 Grotowski, no se puede hablar de
teatro.” Fin de la entrevista.

Abora, en Manizales (Colombia),
Vodanovic tuvo la oportunidad de co-
nocer personalmente al hombre de
teatro polaco. A comtinuacion, su re-
portaje:

Vanguardia

Por eso, entre la gente de teatro
latinoamericana que se habia dado
cita en Manizales, habia gran expec-
tacién por ver y oir al maestro pola-
co. Su llegada al pequefo aeropuerto
de La Nubia estuvo revestida de
cierta espectacularidad, al aparecer
ante los sorprendidos ojos de sus anfi-
triones vestido con un pijama blanco.
Pronto este exético atuendo que oul-
minaba en un rostro rubio, rubicun-
do, adornado por una barba de
lampifio y gruesos lentes, se hizo po-
pular en las empinadas calles de Ma-
nizales. S6lo que la temperatura del
lugar obligd a sobreponer al pijama
blanco una popular y colombiana
ruana.

Posteriormente explicé:

& Quién es Grotowski ?

ADA FESTIVAL de Teatro
Universitario latinoamericano
que se celebra en Manizales
tiene su estrella. En el primero
(1968) aparecia en esa calidad el re-
ciente Premio Nobel de Literatura,
Miguel Angel Asturias, pero quien
se robé la pelicula fue Pablo Neruda,
invitado como jurado del Festival._

El ano pasado el novelista argenti-
no Ernesto Sabato (Sobre Tumbas y
Héroes) acapard la atencion de la
prensa y participantes e, incluso, puso
dramético suspenso al no poder llegar
el dia de la inauguracion del Festi-
val porque la avioneta en que viajaba
de Bogota a Manizales tuvo dificul-
tades para aterrizar y hubo de devol-
verse a Bogota, después que Sibato
rehusé la posibilidad de alcanzar al
mas préximo aeropuerto de Mede-
llin. “Después de lo que pasé con
Gardel, Medellin-no me parecia pro-
picio para la emergencia”, explicd
después Sabato.

Este ano, los organizadores del Fes-
tival no quisieron adornarse con no-
velistas y poetas y buscaron una es-
trella que brillara por si sola en el
campo del teatro. La encontraron en
el teorico director polaco Jerzy Gro-
towski, a quien se le indica como
padre, ideblogo y propulsor de cuan-
ta corriente nueva aparece en los es-
cenarios del mundo.

En América latina desde hace sélo
tres afnos principia a sentirse la in-
fluencia grotowskiana y como suele
suceder con nuestro apartado conti-
nente, ya nadie puede distinguir entre
el producto original y la imitacién
burda.
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—Hace cuatro meses que sali de
Polonia. Me fui a la India a vagar y
meditar. Al cabo de un mes, mi tra-
je occidental se me rompié y me
compré ropa india. Después me tras-
ladé a Teheran y al Libano donde de-
bia hacer representaciones con mi
grupo, y en ambas partes encontré
que el pijama blanco era la tenida
normal. Hasta podia ir a recepciones
con él. Cuando llegé el momento de
viajar @ Manizales, miré el mapa. Vi
que estaba practicamente en la mis-
ma latitud, muy cercano a la linea
ecuatorial. Pensé que ésta también
seria la tenida colombiana. Al des-
cender del avién en Bogota, me en-
contré que, al pie de la escalerilla,
me esperaba el consul de Polonia en
Colombia, vestido con la mayor for-
malidad occidental. Cuando me vio
con pijama blanco casi se cae de es
paldas. Y a mi me pasé otro tanto
al ver su vestimenta. Como ahora
vuelvo a Teheran, no compré aqui un
terno occidental.

En sus cinco dias de permanencia,
Grotowski dio una conferencia que
duré cinco horas y que se habria pro-
longado por mas tiempo a no mediar
almas piadosas que aplaudieron para
poner fin al acto, ante el temor de
que Jacqueline Vidal, su intérprete,
cayera extenuada por el esfuerzo; rea-
1iz6 sesiones de trabajo nocturnas con
los actores universitarios que partici-
paban en el Festival y asisti6 a algu-
nas representaciones, durmiendo la
mayor parte del tiempo en ellas por
su desconocimiento del espafiol y de-
sinterés por las formas tradicionales
que predominaron. También charlé

largamente con gente ¢ teatro, satis-
faciendo su curiosidad, en algunos
casos, o despertando otras inquietus
des las mas de las veces.

Actor creador

A Grotowski se le conoce como el
autor de un libro titulado Hacia un
teatro pobre, donde se recopilan con-
ferencias, entrevistas y articulos que
configuran su teoria teatral. Para él,
ha pasado ya el tiempo de la maqui-
naria teatral y lo que imjporta en el
teatro es la relacién actor-espectador.
Segin Grotowski, es el actor el ver-
dadero creador en el teatro y la obra
o textos s6lo debe servirle de punto
de partida o de pretexto para revelar
su verdad intima ante el espectador.
“La relacién entre el texto y el actor
—explica Grotowski— es la misma
que hay entre el tema y el escritor.
Asi como el escritor recrea sobre el

EL PRINCIPE CONSTANTE
Especticulo del "Teatro Pobre”

tema, el actor debe recrear sobre el
texto”.

Pero Grotowski estd consciente del
peligro a que lleva su teorfa. El lo
llama el “amorfismo”. Para evitarlo,
senala la necesidad de que un director
guie la actividad creadora de los acto-
res para encauzarla dentro de las
reglas del arte dramatico que —sub-
raya— si existen.

La exposicién de sus teorias y méto-

TEATRO

INNOVADOR GROTOWSKI

En tenida occidental y ecuatorial

dos dramaticos produjo diversas reac-
ciones entre la gente latinoamericana
de teatro congregada en Manizales.
Del entusiasmo sin reserva del esce-
négrafo e iluminador chileno, Ber-
nardo Trumper y el dramaturgo co-
lombiano Enrique Buenaventura, a la
actitud dubitativa del director mexi-
cano Héctor Azar y del dramaturgo
chileno Jorge Diaz, quienes manifes-
taron sus reservas hasta ver cémo
funcionaba en el escenario el método
Grotowski. Por otro lado, los estu-
diantes manizalefios se sintieron de-
cepcionados de que un director pro-
veniente de la socialista Polonia y
que viajaba con pasaporte oficial de
su Gobierno, no respaldara sus posi-
ciones tendientes a convertir el esce-
nario en un reducto politico. Esta de-
cepcién se tradujo en planfletos mi-
meografiados que, repartidos profusa-
mente en la ciudad, acusaron a Gro-
towski de agente del capitalismo y
hasta de la CIA.

Pero més alld de estas reacciones
que Grotowski parecié ignorar, que-
daron en las libretas de apuntes de
los participantes del Festival de Ma-
nizales una serie de notas que confi-
guran algunos aspectos de la persona-
lidad e ideologia del controvertido
tednico del teatro de nuestros dias.

Algunos extractos de esos apuntes:

® FEl desnudo en teatro.— No
tengo ninguna responsabilidad
en esta moda. Si bien no tengo
nada contra el desnudo en escena, hay
que distinguir. Existe el desnudo del
»ight club, que rechazo, y existe el
desnudo de los santos, que acepto.

® Teatro y religion.— Soy ateo,
pero he dejado de ser el furibundo
ateo de mi juventud. Si hago referen-
c‘:ia en mis articulos y conferencias a
instituciones de la religién catdlica,
como es la confesién o la comunién,
es porque ellas forman parte de nues-
tra tradicién cultural. Lo hago en la
misma forma que un hombre de la
Edad Media se referia a_los valores
de la Antigua Grecia. Creo, sin em-
bargo, que lo que el hombre buscaba
en la religién, ahora lo puede encon-
trar en el teatro.

@ Discipulos.— Me atribuyen teo-
rias, pensamientos y précticas que
nunca han pasado por mi cabeza. Soy
una victima de algunos que se lla-
man mis discipulos como, en su opor-
tunidad, lo fueron Brecht o Stanis-
lawsky. jCuantos crimenes teatrales
han sido cometidos en nombre de
Brecht o de Stanislawsky y que ellos,
si los hubieran conocido, repudiarian!

@ Su teorfa.— Mis teorias previas
apenas si fueron una coartada parae
ser aceptado por los demas. Lo impor-
tante es el trabajo que siguié a la
teoria. Ahi descubri que mi trabajo
era mucho mas sabio que mi teoria.
Asi me he mantenido fiel a la expe-
giencia que he obtenido de mi traba-
10, pero no he sido fiel a mis ideas
preconcebidas.

#® El teatro pobre.—  Es sélo un
término que indica que estamos con-
tra el reatro que se hace con “efectos”.

El teatro de “efectos” busca un “pla-

cer cultural”. En cambio, lo que bus-
co en mi teatro es la “verdad” de
nuestra existencia,

¢ Verdad objetiva y subjetiva.
— La verdad objetiva puede ser cierta
estadisticamente, pero no es personal.
Sélo la verdad subjetiva —que es lo
que se llama sinceridad— es materia
con la que puede trabajar el artista.
Proyectando “su verdad” puede llegar
a revelar la verdad de todos.

¢ Dostotewski— Como periodis-
ta, Dostoiewski estuvo por el desarro-
llo de la Iglesia Ortodoxa rusa y e!
régimen zarista. Esa era su verdad ra-
cional. En cambio, cuando escribié
sus novelas tuvo el valor de ser sin-
cero y revelar lo que sentia con to-
das sus partes, las con Juces y las con
sombras y, de ese modo, expresé algo
totalmente diferente a lo que racio-
na!mente é| creia ser.

Amor y teatro

¢ Mdscaras.—Es en la vida donde
usamos mascaras para ser comprendi-
dos de tal o cual manera por los de-
mas. En cambio, en el teatro, el actor
debe dejar caer sus méscaras y deve-
larse tal cual es. En el fondo es inevi-
table que uno represente en la vida,
pero en el escenario el actor no debe
representar.

® Amor y teatro— Al hacer el
amor, somos sinceros. No podemos
decir en ese momento si somos cons-
cientes o inconscientes. Al mismo
tiempo se es activo y pasivo. La dife-
rencia entre el cuerpo y 2l alma de-
saparece.

¢{Por qué no buscar entonces esa
totalidad en forma consciente? ;Y
qué es esa totalidad? No ser tibio.
Entregarse por entero. Eso es lo que
débe hacer el actor.

#® E] oficio del actor.—O el actor
entrega s6lo su técnica o se entrega
por entero. Si consigue esto tltimo,
sobrepasa su ‘condicién de actor. Es
un acto vital que es necesario e im-
portante para la persona del actor.

¢{Cémo hacer algo valido si no le
sirve humanamente al que lo hace?

El teatro es, primero, necesario para
el actor y sélo después para los de-
mas. El teatro serd para los especta-
dores una llamada y un desafio, si lo
que el actor hace frente a ellos es lle-
gar a un extremo de las posibilidades
humanas.

® El artista.—  Si el artista es ca-
paz de develar su propia vida, los
demas se reconoceran en ella.

¢ La ética del teatro pobre.—
Por mucho tiempo trabajé en un
buen teatro profesional, pero me di
cuenta de que la experiencia era igual
que trabajar en una fabrica, con la
unica diferencia de que en vez de
producir calcetines producia teatro.
Busqué a gente que quisiera trabajar
para su propia vida y no para su pro-
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MEMORANDUM

30.10.1970

A : DIRECTOR DEPTO. EDITORIAL

DE: GERENTE COMERCIAL

REF: PREMIOS DE LITERATURA.

Estimo de urgente necesidad destacar publicitariamente
esta semana que nuestro Depto. Editorial cuenta en su Catd-
logo con autores tan destacados como los recientemente ga-
lardonados:

PREMIO NOBEL DE LITERATURA:
Alexander Solyenitsin

PREMIO NACIONAL DE LITERATURA:
Carlos Droguett A.

Creo, adem&s que como un justo homenaje a estos auto-
res deberiamos preocuparnos de que sus obras tengan la més
amplia circulacién en estos instantes, e incluso existiria ya
la posibilidad de hacer una edicién popular, de tal forma que:

""Supay el Cristiano"

- "Patas de Perro"

- '"Cien Gotas de Sangre y doscientas de Sudor"
- "Los mejores Cuentos...' de DROGUETT y

- ""LLa Casa de Matriona''
- "Pabellén de Cancerosos'' de SOLYENITSIN

tengan la mayor divulgacién en todo tipo de piblico en nuestro
pais y en el exterior.

Atentamente,

CINE

£

fesion. De ahi nacié lo que se conoce
como el Teatro Pobre.

@ Limilacion de espectadores.
— Mucho se ha especulado con la li-
mitacién de espectadores que yo im-
pongo. Se trata de que cada especticu-
lo que hago, busca una relacién dis-
tinta entre actor y espectador, y para
eso necesito trabajar en relacién a
cierto espacio. Mi teatro en Polonia
es chico, y por eso trabajo consideran-
do sélo la posibilidad de 40 a 100 es-
pectadores. Pero con un teatro mas
grande se puede trabajar consideran-
do la existencia de un numero mayor,
pero nunca mas de mil, pues entonces
se perderia esa relacién actor-especta-
dor que yo busco.

Lo anterior no significa que yo ha-
ga un teatro para una élite. Mis es-
pectaculos duran cuanto tiempo lo
requiera el publico, de tal modo que
puede haber mil o mil quinientas re-
presentaciones y nadie que quiera
verlos se queida sin conseguirlo.

¢ Importancia del teatro.— [El
teatro en si no tiene importancia. Lo
importante es lo que se puede hacer
en el teatro.

¢ La realizacion de una obra
teatral.— Si se cree que realizar una
obra es #lustrarla, no me interesa. Si
es destruirla para hacer cualquiera
cosa, me parece que puede ser diver-
tido, pero, en todo caso, estupido y
deshonesto. En cambio, si realizar una
obra es dar su propia respuesta a ella,
crear sobre su base, si con ella actor y
director logran revelarse, entonces es-
toy con ese significado de lo que es
realizar una obra de teatro.

® Obras grandes y mediocres.—
Las grandes obras teatrales no tienen
una sola interpretacion. Sus posibili-
dades son multiples. En cambio, las
obras mediocres tienen posibilidades
de interpretacién limitadisimas.

* Individualismo y socialismo.
— Mi teoria es individualista y, por
eso, marxista. Existe el individualis-
mo burgués que ha permitido el des-
arrollo de sélo unos individuos y los
demas quedan relegados a la masa.
Existe el individualismo anarquista,
en que el individuo se siente autori-
zado a destruir a otro individuo. Pa-
ra Marx, el fin del socialismo es la
liberacién individual de todos en el
marco social apropiado para ello.

@ Teatro politico— Hacer arte
por el arte es escribir teatro por es-
cribir teatro. Hacer teatro politico,
por hacer teatro politico, es tan ne-
tasto como hacer arte por el arte, Es-
to, sin perjuicio de hombres como
Brecht que sincerandose y revelando-
se en todo su ser hizo un buen teatro
que resulté ser politico. Lamentable-
mente, no puede decirse lo mismo de

la mayoria de sus seguidores,
SERGIO VODANOVIC i

Estrenos

Perspectivas

("Medium Cool”). Robert Forster y
Verna Bloom. Director: Haskell Wex-
ler. USA, 1969.

JOHN KOTSALIS (Robert Fors-
ter) es camarégrafo de TV: su traba-
jo le gusta y lo hace bien, pero no
tiene conciencia de sus proyecciones.
La adquirira a través del film. Por
ejemplo, cuando un grupo de mili-
tantes negros lo acusa a él y a su so-
nidista de ser agentes policiales, re-
chaza el cargo como algo ridiculo.
Pero no tardara en descubrir que el
canal de TV donde trabaja colabora
con la policia y el FBI, mostrando los
outtakes (descartes de peliculas, no

conducta de los manifestantes €omo
de la policia. También se cuestiona
el criterio selectivo de la TV, la ma-
nera en que opta por la accién en si,
sin preocuparse suficientemente del
porqué del suceso.

De esa manera se muestran —sin
llegar a conclusiones apresuradas—
problemas vitales.

Al mismo comienzo se insinta algo
sintomatico: un accidente en la ca-
rretera, pasan Kotsalis y su sonidis-
ta, filman. Y solo después piensan
en llamar a una ambulancia para
atender a las victimas. De esa ma-
nera, sin comentario alguno, se in-
sinda la deformacidn profesional que
puede producir el trabajo en la TV.

Otro tema latente en el film es la
violencia en USA como algo casi co-
tidiano, hasta como medio de entre-
tencién (pista de patinaje). Se repa-

e

CHICAGO EN 198
Manifestaciones callejeras y represion violentisima

utilizadas en los noticiarios), que son

aprovechados con fines represivos.

La legitimidad de la utilizacién de
tales descartes por la policia de USA
es un asunto altamente polémico que,
durante los Gltimos afos, ha remeci-
do a los medios de comunicacién nor-
teamericanos y es uno de los tantos as-
pectos en que Perspectivas pone el
dedo en la llaga.

El argumento propiamente tal, con
Kotsalis, su romance con una enfer-
mera y, posteriormente, con una ex
maestra (Verna Bloom) es a la vez
secundario en el film y su aspecto
mas débil. Lo que importa son los
temas generales que plantea.

El papel de la TV es puesto en tela
de juicio: su inmenso poder como tes-
tigo de los hechos y, paralelamente, la
manera en que los puede deformar.
Como, ante la presencia de una ca-
mara, muchas veces cambia tanto la

~

\

sa el triptico de asesinatos (John y
Robert Kennedy, Martin Luther
King), para desembocar después en
los tumultos de Chicago (1968), pa-
ralelos a la Convencién del Partido
Demdcrata.

Para el espectador no norteamerica-
no la pelicula puede presentar el pro-
blema de ser algo confusa en cuanto
a los lugares de accién. Los saltos
de Washington, a Los Angeles, a
Chicago, no le seran evidentes y crea-
ran desconcierto. Un norteamerica-
no reconocera inmediatamente la voz
y el discurso de King, la Ciudad de
la Resurrecciéon de Washington o la
cocina del Hotel Ambassador (muer-
te de Robert Kennedy). Lo mismo no
sucede con el publico chileno y per-
judica la recepcién del film.

Adlai Stevenson (hijo) describié a
la policia durante los tumultos de
Chicago como “tropas de asalto de
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En resumen

Perspectivas—  Sugerente

' cuestionamiento a los medios de

comunicacion y la violencia en
EE. UU. (Robert Forster, Verna
Bloom). Censura: mayores de 21.
Calificacion: BUENA.

Los sanguinarios.— Aven-
turas de mercenarios norteameri-
canos en la convulsionada Tur-
quia de los anos veinte (Tony
Curtis, Charles Bronson). Mayo-
res de 18. MALA,

Odio en las entranas.—
Mineros del carbon del siglo pa-
sado en USA, en situaciones .no
carentes de paralelos en la épo-
ca actual (Sean Connery, Richard
Harris). Mayores de 14. ACEP-
TABLE.

Se alquila una modelo.—
La primera pelicula de Jacques
Demy .en USA; una historia sen-
cilla, delicadamente desarrollada
(Anouk Aimée, Gary Lockwood).
Mayores de 18. ACEPTABLE.

La carta del Kremlin.—

Violencia y truculencias inconexas '

durante las operaciones de un
equipo de espias en Mosca (Pa-
trick O'Neal, Bibi Andersson).
Mayores de 21. MENOS QUE
REGULAR.

La Mujer infiel.— Un sua-
ve mundo donde las apariencias
tienen forma de rito, tensamente
remecido (Stephane Audran, Mi.
chel Bouquet). Mayores de 18.
BUENA. {

La sirena del Mississip-
Ppi.— Melodrama que oscila en
forma incierta entre el amor y lo
policial; no estd a la altura de
Truffaut (Catherine Deneuve,
Jean-Paul Belmondo). Mayores
de 21. ACEPTABLE.

E]l secreto de Santa Vic-
toria.— Astucia campesina ver-
sus fuerza bruta gerimana en una
comedia amable pero sin mayor
mérito (Anthony Quinn, Anna
Magnani). Mayores de 14, ACEP-
TABLE.

Satiricon.— Mucho que
mostrar y poco que decir en la
Roma de Fellini, cuyo mérito es-
tda en la calidad del espectaculo
visual (Martin Potter y Salvo
Randone). Mayores de 21. RE-
COMENDABLE.

Reino salvaje.— Poco con-
sistente como documental, pero
atil para colegiales como vision
de la variada fauna del mundo.
Mayores y menores. ACEPTABLE.

El pasajero de la Iu-
via.— Un director francés en la
senda dé Hitchcock (Marléne Jo-
bert, Charles Bronson). Mayores
de 18, RECOMENDABLE.

Y

azul”. Las escenas captadas en el lu-
gar por Wexler justifican la defini-
cién e inevitablemente se asocian con
Z y la accién de la policia griega
en aquel film. Con dos diferencias:
que aqui ocurren en un pais que no
estd regimentado por una dictadura
militar y de que no se trata de una
reconstruccién con fines cinematogra-
ficos, sino de una realidad captada al
vivo.

Tan intensas son aquellas escenas
que practicamente desequilibran la
pelicula con su aterradora fuerza. Los
dialogos —seguramente improvisa-
dos— entre periodistas al comienzo
del film y el confrontamiento entre
el camarégrafo y los militantes ne-
gros, por ejemplo, alcanzan un alto
grado de realismo, pero palidecen
frente a las escenas propiamente do-

FILMANDO PARA TV
Mds complicado de lo que parece

cumentales, con su irénico contraste
entre los disturbios callejeros y la
violencia de la represién policial,
con el funcionamiento del aparato
democratico en la convencién presi-
dencial.

Haskell Wexler, antes de esta peli-
cula, era conocido ante todo como ca-
marégrafo, a través de peliculas co-
mo América, América, de Kazan;
/Quién le teme a Virginia Woolf?, y
Al calor de la noche. Aqui funcioné
como director, libretista y camarégra-
fo, elaborando una pelicula de gran
impacto visual. La fuerza de las ima-
genes es tal, que recién al verla por
segunda vez se capta que no estin
acompanadas por una paralela solidez
conceptual, El valor de Perspectivas
no estd en un anilisis a fondo de los

asuntos que sefala, sino en la fuerza
con que los sugiere y en cOmo su en-
foque de la problemdtica de la TV
incorpora un tema practicamente
nuevo al cine. Desgraciadamente fue
lanzada como “una pelicula mis” y
no alcanzé la repercusién en el pu-
blico que merecia.

JUAN EHRMANN §

Los sanguinarios

(“You can’t win'em all”). Charles
Bronson y Tony Curtis, Director: Peter
Collinson. Norteamericano-turca, 1970.

TIENE SUS aspectos pintorescos:
transcurre en la Turquia de comien-
zos de la década del veinte, pero los
personajes norteamericanos utilizan
giros de lenguaje que entraron en uso
decenios mas tarde. Paralelamente
modernizan una guerra civil turca,
aportando una decena de ametralla-
doras de mano, de aquellas que algu-
na vez se guardaron en estuches de
violin y se hicieron famosas en las
peliculas de gangsters.

Curtis, Bronson y algunos amigos
son lo que un romantico llamaria
“soldados de fortuna”, mientras un
realista recurriria al término “merce-
narios”. Llegan a la convulsionada
Turquia con sus armas, convencidos
de que a rio revuelto es facil ganar
dinero. No tienen plan preciso: estin
convencidos de que, por generacién
espontdnea, surgira algin interesado
en sus servicios.

Asi mismo sucede; se producen
aventuras en serie, de aquellas que
gustan a quienes acuden al cine a ma-
tar el tiempo, pero no resisten anali-
sis. La complicada situacién turca, en
que no se sabe a ciencia cierta por
qué los unos luchan contra los otros,
sabitamente se enreda ain més con
la aparicién de un contingente mili-
tar griego. Los mercenarios, mientras
tanto, se traicionan entre si y también
le hacen algunas jugadas a quien con-
tratara sus servicios. Aparece Michele
Mercier, porque una pelicula de este
tipo no puede prescindir de una da-
ma buena moza y el binomio Curtis-
Bronson aporta algunos interludios
de humor.

El director Collinson (Faena a la
italiana) no parece interesarse mas
de la cuenta por lo que filma y, entre
medio, se pone a jugar con planos
largos, siguiendo desde la distancia
a un contingente de caballeria. El
efecto es “bonito”, pero corta la ac-
cién, o sea, lo Gnico capaz de atraer
al espectador en la pelicula.

Se filmé en Turquia y, para que
se note, se introduce una danza fol-
kl6rica, @
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