t
©
©

septiembre

: 69-70
)




ELENCO
SIEE PO

GLADYS GARCES

LIBER FERNANDEZ
NELLY DELGADO

HILDA RUIZ
JACQUELINE VIDAL
AIDA FERNANDE?Z

INES SALAZAR
GUILLERMO PIEDRAHITA
SERGIO GOMEZ

DANILO TENORIO
GILBERTO RAMIREZ
LUIS FERNANDO PEREZ
JONAS OROZCO

ENRIQUE BUENAVENTURA
HELIOS FERNANDEZ
JORGE HERRERA

Teatro Experimental de Cali

CALLE 7* N 863 — TEL. 781249
APARTADO AEREO 20-50

R z
IS TRSILEE-VA

UN

ANO

' DE
LABORES

(Por la viafdel compromiso)

El teatro es, quizd, en el plano de la expresién artistica, la recreacién
més directa de los conflictos que vive una comunidad. No puede haber
teatro sin conilicto. Un teatro que elude el conflicto fundamental de
1a comunidad en que se realiza, Sse niega como teatro. Se vuelve pasa-
tiempo, negocio, pura ceremonia o simple rito.

Por eso un teatro que quiere afirmarse como tal, tiene que asumir el
compromise de recrear el conflicto de la sociedad en todas sus face-
tas, Tiene que descubrir este conflicto, sus causas y sus implicaciones,
a través de todas las mascaras cotidianas que lo disimulan.

En busca de su plena expresién, de su supervivencia como teatro, ol
TEC ha ido asumiendo, cada vez més, ese compromiso y el asumirlo
lo ha colocado en un terreno de heligerancia. Lo ha hecho tomar par-
tido. Se ha ganado la antipatia de algunos, la simpatia de muchos y
el respeto de todos. ’ ;

Por eso fue posible qus, después de perder los actores sus sueldos
en Bellas Artes y después de que desaparecen los auxilios oficiales y,
mas aun, después de que los miembros del TEC son expulsados de la
Escuela Departamental de Teatro que ellos fundaran, el apoyo de la
gente mas consecuente, mas sana y mas progresista de nuestra socie-
dad, haya crecido y se haya muiltiplicado.

Estudiantes, obreros, artistas, profesionales, empleados, gentes paia
quienes la cultura es una manera de rechazar lo viejo y crear lo nuevo
en todos los aspectos de la vida se apresuraron a colaborar con el
TEC. Asi se hizo posible lo que parecia un suefno irrealizable: com-
prar la casona de la calle 7* entre carreras 8 y 9% en un remate.
Al fin, el dia 30 de junio del afio pasado hicimos el negocio, y el dia
24 de julio entramos a la casa. Todavia estaban alli las inquilinas y
el Jugar donde estd ahora la sala era un monte.

Se nos habia impedido ensayar en Bellas Artes y teniamos un com-
promiso con el IX Festival Nacional de. Arte, Debiamos presentar “El
Fantoche de Lusitania’”. Se nos permitié ensayar en el Instituto Po-
pular de Cultura unos dfas. El tiempo apremiaba y decidimos meternos
a la casa, tumbar los arboles, enfrentarnos a las inquilinas, hacer un
tablado provisional y ensayar a sol y agua. Luego hicimos el techo y
empezaron las deliberaciones.

No habfa plata para la sala definitiva. Decidimos entonces, hacer una
provisional, que inauguramos el § de septiembre.

Hicimos hasta el 7 de diciembre de 1969 en el Teatro del TEC:

9 Conferencias.

9 Debates.

3 Cine-Clubes.

6 Funciones del Festival Universitario. :

2 Funciones del Café ‘La Mama’” de Bogotd.

14 Funciones de la Casa de la Cultura de Bogota en el intercambio
con el TEC.

55 Funciones del TEC (Teatro Experimental de Cali).
tfICm: un promedio de 125 espectadores para una sala de 200 locali~

ades). .

ESPECTADORES: 12.500.



Intercambio TECH
Casa de la Cuitura'

C&fé ‘.La Maman

Ll movimiento teatral colombiano ‘se consolidaba cada veg mas. Del
<4 ue octunre al 1v de noviembre del o9, el TEC, la Casa de la Cul-
e y el Cafe ‘‘La Mama” hicieron un intercambio. :

&40 hizo posible que las obras del TEC fueran vistas en Bogota en
uuerelles salas, y ias opias ae la Casa de la Cultura y el Caié “La
wialna’’ jueran vistus en Culi en la sala del TEC. : '

sSlos intercambios permiten la comparacion de trabajos, la transme-
slon ae experiencias, el conocimiento mutuo entre los grupos, ia di-
L{Eunibll lIbre e realizaciones y proyectos.

rermiten, tambien, al publico de las principales ciudades del pais, jug-
gar ei progreso ael movuuiento teatral colombiano, analizar con auto-
ies y actores ia realidad que vivimos y sentir que en este pais Lay
una vida aristica nueva y pujasate.

i TEC presenté en Bogotd ““E]l Fantoche de Lusitania®” de Peter
Wweiss, “Los 7 Pecados Capitales” y “El Acuerdo” de Bertolt Brecht,
‘“Soldados’” de Carlos José Reyes y ‘6 Horas de la Vida de Frank
Kulak” de Enrique Buenaventura y un programa en la T.V. con “El
Iantoche de Lusitania’’.

LA CASA DE LA CULTCURA presentdo en Cali ““Historia del Z0016gi~
co” de Edward Albee, “El Triciclo” de Fernando Arrabal, “Los 2
Verdugos’ 'y “Ciugrena’® de Fernando Arrabal y “Ubi Encadenado”
de Alfred Jarry. ;

“LA MAMA” presenié en el TEC “lom Paine” de Paul Foster.
Funciones del TEC fuera de su sede:

32 funciones del TEC en Bogotd, en el primer intercambio con “La
Casa de la Cultura”’, que ademas se ampli6 a las salas del Café “Ls
Mama”’, Teatro Richard de la Universidad de los Andes, Universidad
Nacional, Universidad Externado de Colombia, la Carcel Modelo y la
Televisora Nacional,

10 Funciones' en Pasto.

9 Funciones en Medellin,

1 Funcion en Buga.

1 Funcifn en la Carcel cde Villanueva de Cali.

1 Funcién en le Carcel de Pasto.

1 Puncién en la. Carcel Modelo de Bogota.~

1 Funcion en €l Teatro Municipal de Cali.

1 Funcién en la Universidad Santiago de Cali.

2 Funciones en el IX Festival Nacional de Arte. .
2 Funciones en el Festival Nacional de Teatro.

ESPECTADORES: 18.300
En esos tres primeros meses el TEC se convertia en el centro cultural
vivo y funcional de esfta ciudad, en una céatedra libre, en un lugar
agradable y simpético. ,
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El TEC
en el Festival Nacional
de Teatro

El TEC ha genado por muchos afios los primeros premios en el
Festival Nacional de Teatro de Bogoté.

AlGn en las épocas en que se encontraba en crisis y dividido (1967),
el TEC gand con “Los Inocentes” todos los primeros premios. Tam-
bién al afio siguiente (1968) repetiria la misma experiencia con “Los .
Papeles del Infierno” de Enrique Buenaventura. El afio pasado un TEC
ruevo, pujante, con Sala propia, lleva a Bogoté una obra de Enrique
Buenaventura. Se trataba de un brillante experimento, de una obra
documento, sobre un tema tan actual como la guerra del Viet-Nam.
¥ el Festival Nacional de Teatro otorgd, nuevamente, al TEC, el pre-
mio al Mejor Giupo con la Mejor Obra Nacional por la presentacién
de “g Horas en la Vida de Frank Kulak”. !

Asi, finalizaba el afio de 1969...

1970

Febrero

En el Teatro del TEC: ;
15 Funciones:
1.0S PAPELES DEL INFIERNO — de Enrique Buenaventqra

2 Funcicnes:
EL _FANTOCHE DE LUSITANIA — de Peter Weiss

2 Funciones:
EL ESPECTACULO DE BRECHT

(¢Siste Pecados Capitales” y  “El Acuerdo”)

2 Punciones:
6§ HORAS DE LA VIDA DE FRANK KULAK — de E. Buenaventura

3 Conferenciés. )
1 Pelicula de Cine-Club (Teatro Colén): ¢Octubre’”, de Eisenstein.

Funciones del TEC fuera de su scde:

2 Funciones para el Seminario Mundiai sobre Tugurios.

4 Funciones en la inauguracién del Teatro de la Universidad de An-
tioquia.

Marzo

En el Teatro del TEC:

10 Funciones:
LOS PAPELES DEL INFIERNO — de Enrique Buenaventura

5 Funciones:
EL METRO — de Le Roy Jones
2 Debates
1 Mesa Redonda
1 Conferencia .
3 Peliculas de Cine-Club . (Teatro Alameda).
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En el Teatro del TEC:
19 Funciones de EL. METRO — de Le Roi Jones

3 Conferencias
4 Peliculas de Cine-Club (Teatro Alameda)

&
FEBRERO - MARZO - ABRIL
—— ESPECTADORES: 19,450 —

Mayo - Junio

(Gira Nacional)

SITIOS: BOGOTA (Cundinamarca)
IBAGUE (Tolima)
MEDELLIN (Antioquia)
CARTAGENA (Bolivar) SINCELEJO (8ucre)
BARRANQUILLA (Atléntico) PEREIRA (Risaralda)

OBRAS: 1.OS PAPELES DEIL INFIERNO — de E. Buenaventura
EL FANTOCHE DE LUSITANA — de Peter Weiss
SOLDADOS — de C. J. Reyes
6 HORAS DE LA VIDA DE FRANK KULAK
de Enrique Buenaventura

SANTA MARTA (Magdalens)
CIENAGA (Magdalena)
TAGANGA (Magdalens)

EI, METRO — de Le Roi Jones
EL CONVERTIBLE ROJO — de Enrique Buenaventurs

En el Teatro del TEC:

7 Funciones de la CASA DE LA CULTURA de Bogoté, en el segundo
intercambio “TEC- Casa de la Cultura’”.

FUNCIONES: 77
ESPECTADORES: 23 100

Julio - Agosto

Fn los barrios Cristébal Colén, Nueva Floresta, La
Campifia, con la obra EL. FANTOCHE DE LUSITANIA.
dentro de la Campafia Popular del TEC por los seéc-
. tores periféricos de -la ciudad.

1 Funcién para el Congreso Neurolégico.

1 Puncién para el SENA. ;

1 Funcién’ para el Sindicato de Manuelita.

2 Peliculas de Cine-Club (Teatro Alameda).

a) Revisién del montaje de EL. CONVERTIBLE RO-

JO, de Enrique Buenaventura.

b) Montaje de DON JUAN, de Moliere.

Un trabajo diario sobre las técnicas de actuacién con
base en el Método de Grotowski.

Una revisién a fondo de las experiencias en la Sala y-
fuera de ella, para desarrollar un efectivo plantea-
miznto en nuestros Planes Bimensuales de Trabajo.

TOTALES DE ESPECTADORES:
5 de septiembre a 7 de diciembre de 1969 .. .. ., ..
Febrero - Marzo - Abril de 1970 .. . .. .. .. .. . 19.450
Mayo - Junio (Gira Nacional) ..
Julio - Agosto .. i e o

FUNCIONES:

ENSAYOS:

SEMINARIO:

REUNIONES:

B el

ESPECTADORES: 76.650
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EL CONVERTIBLE
’ R0JO

Podris decirse que “El Convertible Rojo” es una tragedia. Cuenta la

historia de una prostituta gue pretende llegar a la perfeceibn profe-

sional. Més alin, pretende explotar ella misma su profesi6n, sin interme-

diarios, a fin de conseguir “la libertad”, es decir, 1a independencia
econémica. Ello significa negarse al amor, plantearse toda emocién v

todo sentimiento como una ‘debilidad”’, explotando al mismo tiempo,

de manera minuciosa, estas ‘“debilidades” en los deméis, Una suerte

de “santidad”, de ‘‘ascetismo’’, de “misticismo?” pragmatico.

De cierta manera se trata de una busqueds de absoluto. Convertirse
en objeto de si misma. El personaje pretende salirse del mundo de Ia
explotacién explotdndose a si misma y amontonando en el banco de
su propia plusvalia en forma de ahorros. Este suefio, esta desorbitada
fantasia, divide su personalidad. Es por eso que en la obra hay dos
Jay: Jay 1% y Jay 2%

¥l formidable intento de. Jay aparece, desde el principio, como algo
terriblemente diffcil v agotador. Mantener sus dos personalidades en
esta situacién, le resulta imposible. Tan pronto la una es objeto de le
otra eomo la otra es objeto de la una. En el fondo ¢quién explota a
ouién?

Las relaciones con los clientes. por previstas que estén, son imprevi-
sibles. Sobrevivir es algo cue no se puede planear exactamente. La per-
manente anti-vigilancia. el autocontrol minucioso producen violenta ten-
sién v Tlega el momento en gue Jay cede. La tensién es tan terrible
aue cede del todn. Su entrega total s6lo es comparable a su total ne-
gatlva anterior. Su confianza s6lo es comparable a su anterior descon-
fianza y la inseguridad infantil que la posee s6lo es comparable a la
astucia que antes la acomnafiaba. La divisién del personaje desat_)a‘re-
ce. Nada es comparable a su felicidad de sentirse ser humano, unitivo
integro. No s6lo acenta la relacién con otro ser humano sino que se
aferra a esa relacién como un naufrago a la tabla de salvacién.

Fsta es la segunda ilnsiér de Jay. No se puede escapar al mundo de
la explotacién pretendiendo ser uno mismo el explotado y el explo-
tador. pero tampoco se puede escapar eliminando imaginariamente es~
mundo. No se puede llegar a la absoluta divisién pero tampoco se
nuede obtener la unidad plena y total a espaldas _de un mum:lo que
divide. o e R

Es preciso aceptar como una realidad el tipo de divisién que el sis-
tema impone y aprender a luchar contra el sistema de otra manera.

¢Se ‘trata, pues, de una tragedia?

Tvidentemente es trieica la situacién del amor (v “El Convertible
Rolo” es una pieza sobrve el amor) en un mundo donde reina la ex-
vlotacién, Pero la pieza muestra por qué es trégica esa situacién. Se-
fiala las causas y muestra lag falsas salidas, las puertas abiertas que
e! sistema deja a fin de oue salgamos por ellas y fengamos que re-
gresar derrotados, aceptando la fatalidad. Sefiala las ilusiones y mues-
tra las realidades, invitindonos a enfrentarlas en forma realista y ra-
dical. En este sentido no es una tragedia, a pesar del final trégico.
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La pieza canta la rebeldia de Jay y destaca el deseo de/i i

] S nte
personal aunque p‘xantee aquello ‘que tiene de ilusorio. Exaita la ﬁﬁﬁgﬁ
como la afirmacién desesperada de un derecho y, al mismo tiembo
dice por qué es desesperada. :

La pieza muestra el fracaso de la adaptacién a una realidad monstruo-
sa y exa'lta, la afirmacion humana que es la desadaptacién pero, al
mismo tiempo, expone las limitaciones de 1a desadaptacién indivi’dual
que no logra o no puede integrarse en-la desadaptacién general.

Cémo se trabajé en
, ’El Convertible Rojo"

En la gira que hicimos por Bogota, Ibagué, Medellin y la Costa Atlan-
tica, llevamos el primer montaje de ¢‘El Convertible Rojo”.

Muchos amigos y espectadores nos ayudaron a descubrir las debilida-
des que permanecen en nuestro trabajo y al volver a Cali emprendi-
mos este segundo montaje. :

Desde el principio fue un intento més para lograr un trabajo colee-
tivo en el teatro. La obra, al desentrafiar las causas sociales y sico-
l6gicas de la soledad y el fracaso del amor, al demostrar que esas
causas existen objetivamente y se pueden, por ende, destruir, fue el
mayor apoyo en nuesira biisqueda de una creacién colectiva. Pero la
educacién que recibimos y las experiencias que vivimos cotidianamen-
te nos preparan muy mal para aprender a ser ‘“al mismo tiempo anéni-
mo e irremplazable”. Es decir en el teatro intégrar la creacién indi-
vidual y la colectiva.

Teniamos como segunda herramienta, una experiencia comin que es:
tamos transformando en método: el camino recorrido en los ultimos

e i

.

afios por el TEC en el terreno de la improvisacion y el trabajo co-

lectivo., Otros grupos de teatro como la Casa de la Cultura de Bo-
gota se encuentran en este camino para intercambiar experiencias.

Empezamos a trabajar con la obra y el principio de método que ya
tenemos. Al estudiar la obra comprendimos que si bien todo ocurre
en Piccadilly, el barrio de prostitucién en TLondres, las asociaciones
con los mecanismos que vemos funcionar todos los dias, con los enre-
dos sentimentales y econémicos en que estamos atrapados, son per-
manentes vy llegan a lo méas profundo de lo que son las relaciones en-
tre hombres y mujeres en una organizacién social donde la ley es:
“ILo finico importante eres ti mismo?” y donde todo se puede com-
prar: un convertible rojo, una mujer, un momento de intimidad, un
hombre. .., v toedo se pueCe vender. Es decir que no nos planteamos
en ninglin momento mostrar lo que es la prostitucién en Colombia.
sino investigar hasta dénde estamcs prostituidos, hasta los huesos de
Ja prostitucién cotidiana.

8

fn'la obra la prostituta Jsy 1% y Jay 2* vive la prostitucién como di-
vision de ls personalidad, es decir que el punto de vista objetivo para
ver Picadilly estéd colocado en Picadilly mismo, De alli el caracter que
podriamos llamar sicolégico y moral que tiene el espectaculo. Creemos
que el tema lo impone. La prostitucién es una institucién que afecta
muchc mas la persona humana que el sistema de produccion.

Podemos decir que del primer estudio que hicimos de la obra surgio
la actitud .que tuvimos durante todo el proceso de improvisacién y
montaje: tratar de hacernos claridad sobre los mecanismos cerrados
que ahogan la relacion hombre-mujer en un mundo prostituido. Es la
necesidad ‘“moral” y social de eliminar el’ elemento prostitucién de las
relaciones humanas y fundamentalmente en este caso con la relacion
hombre-mujer lo que nos movia, pero de ninguna manera un juicio
«moral”’ sobre los compcrtamientos humanos que se engendran en
una sociedad donde lo que prima entre los hombres son las relaciones

comerciales. et e e, e ] L R

Nos metimos en el mundc de la chra cada uno con sus experiencias
{anto conscientes como inconscientes y empezamos a investigar. Cree-
mos que en esa etapa del trabajo, en la etapa que llamamos de im-
provisacién, el proceso creador debe engendrar todas las imagenes que
constituyen el espectaculo y debe ser colectivo. Tropezamos todavia
con mucha torpeza y mucha confusion; es una manera de proceder
nueva y, lo repetimos, choca con la manera individualista y prosti-
tulda como se relacionan los hombres en nuestra sociedad.

“DON JUAN”
DE MOLIERE

“Nada puede detenmer la violencia de mis deseos: me siento un cora-
zén como para amar a toda la tierra, y al igual que Alejandro quisie-
ra encontrar otros mundos donde extender sus conquistas amorosas’.

Asi habla Don Juan y asi sienten muchos. Atn entre los que conde-
nan & Don Juan en los siglos de los siglos y para siempre jamés.

Moliere no condena a Don Juan, Le deja este cruel y desagradable
oficio al rayo divino y a los misteriosos espectros de la gran ma-
quinaria. Moliere sigue a Don Juan, con su criado ‘Sganarelle, en los
caminos sventureros de la conquista y la libertad. ‘Quiero la libertad
en el amor, lo sabes, ¥y no me pude decidir a encerrar mi corazén
entre cuatro murallas’’., Don Juan Tenorio, hijo de Don Luis, gran se-
fior de la Corte, puede destrozar vidas y corazones, como buen con-
quistador. Pero la libertad tiene sus limites y para que Don Juan no
se sobrepase, las autoridedes paterna, real y divina utilizan todos sus
medios.

El TEC decidié correr la aventura de Don Juan. Ya empezamos los
ensayos. Muchas cosas tiene Don Juan y muchos juegos sabe inventar
que arrancan las mascaras colectivas e individuales.



S e
CORPORACION,
COLOMBIANA

E TEATRO

“CAPITULO PRIMERO

ARTICULO 1° La' Corporaciéon Colombiana de Teatro es una
persona juridica de derecho privado, constituida como agremia-
cién de grupos de teatro y de personas particulares vinculadas
a esta actividad artistica, cuya finalidad consiste en fomentar
el desarrollo del teatro, establecer vinculos de solidaridad entre
las distintas agrupaciones teatrales, buscando la difusién del tea-
tro en nuevos y mas amplios secfores sociales y propender por
la defensa, la proteccién y el mejoramiento de la actividacd
teatral. :

ARTICULO 2° La Corporacién Colombiana de Teatro, que en lo
sucesiyc y para los efectos del presente estatuto se denominara
la C.C.T., tiene dcmicilio principal en Bogoté, pero podra or-
ganizar dependencias seccionales dotadas de PERSONERIA JU-
RIDICA en cualquier lugar del territorio nacional, destinadas a
cumplir sus fines dentro de su respectiva jurisdiceion”’.
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Informes a los interesados:

TEC — Teatro Experimental de Cali
8-63 - Teléfono 781249

Calle 7* N°
Apartado Aéreo 20-50 — CALI

—l
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b e T ey

CONCURSO DE
AUTORES TEATRALES

1)

3)

4)

5)
6)

m

8)

9)

Pueden participar los distintos trabajadores del teatro, actores, di-
rectores, ete., que no hayan presentado ni-publicado obras de tea-
tro hasta el momento.

%l tema de las obras es libre y deben presentarse en forma inédita,
incluyendo en un sobre cerrado el nombre del autor o les autores,
su curriculum vitae y el teatro donde trabajan.

Las obras deberan presentarse en original y dos copias, a maquina
y en doble espacio.

El jurado otorgard un.unico premio consistente en la suma de
$2.000.00 al ganador.

Tanto la obra ganadora. como las que el jurado recomlende seran
publicadas en un nimero no inferior a 500 ejemplares, en ediciones
mimeografiadas, con notas' criticas del jurado. Estas publicaciones
seran distribuidas por la CCT a través de todo el pais procurando

que sean llevadas a escena.

El plazo de admisién de las obras se cerrara el 1° de, noviembre
de 1970. ;

Las obras deberan ser remitidas a: CORPORACION COLOMBIA-
NA DE TEATRO, Apartado Aéreo 29714. Bogota.

Lag obras enviadas entraran a formar parte de la biblioteca del
Centro de Documentacion de Teatro de la Corporacién Colombiana
de Teatro.

El jurado estard compuesto por autores y directores teatrales co-
lombianos de reconocida experiencia e idoneidad. Una vez estudia-
das las obras, el jurado emitir4 conceptos criticos sobre las fina-
listas y dlalogara con los autores sobre los diversos aspectos téc-

nicos y artisticos de sus obras.

‘El resultado se dara & conocer en el mes de diciembre, publican-
dose en el boletin de la Corporacién y enviandose a la prensa ha-
blada y escrita.

CiC L

Corporacion
Colombiana de Teatro
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CALI TIENE YA
UNA TRADICION TEATRAL

DE ALTA CATEGORIA.
AYUDE A MANTENERLA

Teatro Experimental de Cali
CLUB “AMIGOS DEL T.E.C.”
Calle 7* N° 8-63 - Teléfono 781249

Informes: i:30 a 3:00 p. m.
12
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UTILIZAR EL TEATRO UNIVERSAL
PARA GREAR UN TEATRO PROPIO

. El teairo es un arte colectivo. En sus momentos culminantes, tanto en

Occidente como en Oriente, n6 ha existido separacién alguna entre es-
pecticulo y texto. La representacién y el texto han constitufdo una
unidad, han sido en esos periodos de apogeo, dos elementos interre-
lscionados, de una sola estructura, Dos elementos que se modifican
mutuamente, de acusrdo con los profundos cambios de la sociedad
de la cual nacen y a la cual regresan como imagen critica de esa
misma sociedad.

Semejante divisién es relativamente reciente, N6 se remonta més allé
de la revolucién industrial. En tan corto tiempo, sin embargo, ha ame- -
nazado acabar con el teatro como expresién artistica.

Por una parte hemos tenido a los autores metidos en el mundo de la
literatura y, por otra, a los actores metidos en un mundo propio ce-
rrado, desarrollando las formas de actuacién hasta convertirlas en algo
auténomo que puede usar o no el texto y si lo usa, puede usarlo un
tanto a su antojo.

Dentro de este periodc —gue podriamos llamar de consolidacién de
la burguesia— los momentos culminantes del teatro estdn determina-
dos por la estrecha colaboracién entre un autor y un grupo.

En la época contemporanea el texto casi se" ha convertido en un es-
torbo para una cantidad apreciable de grupos.

Los actores han ido desarrollando la expresién plena, el lenguaje cor-
poral y la dificultad mayor consiste en integrar el texto a este len-
guaje.

Durante el periodo burgués ha surgido un intermediario entre los ac-
tares y el texto: el director,

Desde hace mucho tiempo —desde Max Reinhardt, digamos, si no
antes—, lo que se lleva a escena es, cada vez més, la concepcién del
director, realizada con mayor o menor participacién de los actores.

Tanto el texto como los actores, constituyen un material, una materia
prima, con la cual el director construye, sobre el escenario, su con-
cepcién particular.

De aqui resulta que un grupo unificado, que pretenda tener un ecri-
terio comtn sobre su propic trabajo, s6lo puede formarse y mante-
nerse en torno a un director. Si existen varios directores y hay plena
libertad de expresién tendremos, pronto, tantes subgrupos como di-
rectores y tendencias. A la larga la ruptura, la fragmentacién, es in-
evitable. o

Ese arte, cuyo caréacter colectivo no sélo no eliminaba en el perfodo
pre-capitalista el aporte personal, sino que lo desarrollaba en toda su
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plenitud, est4 ahora dividido en fres entidades que se relacionan de
una manera comercial-profesional: el autor, el director, los actores.
Fn los paises capitalistas se relacionan a través de un empresario —sal-
VO casos excepcionales— y en los paises socialistas a través de un or-
ganismo estatal de cultura, casi siempre.

La estructura del teatro latinoamericano no podia ser otra que una
traslacion més o menos deformada de esa estructura,

Nuestro propio teatro funcioné de esa manera en un principio: un di-
rector, un grupo de actores y un empresario estatal, la Escuela De-
partamental de Bellas Artes de Cali. El director escogia las obras, las
moentaba con los actores y era un instrumento del gobierno para llevar
cultura al “pueblo”’. -

Pero en nuestros paises la Historia se mueve répidamente. Los cam-
bios profundos se suceden y la lucha contra el colonialismo imperia-
lista crece y se propaga por los caminos més inesperados. Esa estruc-
tura teatral entra en ecrisis rapidamente, se envejsee muy pronto.

Nosotros nos dimos cuenta que para sobrevivir como artistas creado-
res ¥y para echar las bases de una dramaturgia nacional era indispen-
sable ligarnos a la vida de nuestro pais, indagar con nuesiro trabajc
la vprobleméatica nacional hasta sus cansas y sus implicaciones univer.-
sales.

Semejante ¢‘toma de conciencia’ nos enfrenté al gobierno, nos aline6
en el campo de la subversion y la primera céscara de ia estructura

—la dependencia del aparato oficial— se rompi6. El nuevo TEC, sa- .

lido de esa cascara, se plante6 dos problemas:

1° Una dramaturgia nacional no se decreta, Montar —indiseriminada-
mente— los autores nacionales, por el hecho de que son naciona-
les, puede ser una pleusible labor patriética pero no es, necesa-
riamente, una. labor artistica. Es necesario, por 1o tanto, utilizar
la dramaturgia universal y encontrar la manera de conectarla con
nuestros problemas, partiendo del hecho de que €sos problemas,
aunque tienen caracteristicas especificas, son universales,

2° PFormar directores cuyos gustos y tendencias son —necesariamen-
te— diversos, pero mantener al mismo tiempo un criterio de grupo

que va desde la escogencia de las obras hasta la presentacién del
espectéiculo.

Tsto mmen en tela de juicio la estructura ““tradicional”” de la cual he
hablado antes.

Fscoger la obra en grupo regueria un criferio comiin frente al reper-
torio v. Io que es més dificil, un criterio comtn frente al resultado.
es decir, frente a la relacién con el pablico a través del espectaculo.

Para Tograr tales propésitos era indispensable que todos los miembros
del grupo fueran igualmente responsables frente al trabajo creador.

Nos lanzamos a la aventura timidamente con “La Celestina”. nor los
afios 64-65. lvego més de llenn con “TThir Rey?” v s6l0 en Rl Fan-
toche de Lusitania’” (1969) pudimos ir encontrando las tablas de
salvaeién aue nos rescataran de un caético v “democratico’” naufragio.
Las tablas de salvacién fueron peguefios hallazgos que se iban unien-
do hasta constituir la balsa que tenemos ahora: un método de trabajo
colectivo. Es necesario docir que las tablas se separan a menudo que
Ja balsa amenaza con desbaratarse mas frecuentemente de. 1o que'nos-
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ofros quisiéramos, pero dia a dia aprendemos maneras nuevas de man-
u,1;‘_101191-13; & flote.

k! método de trabajo colectivd no eliming al director ni suprime al
autor,

El método de trabajo colecfivo busca una relacién entre actor-director-
autor que no convierte a los otros en instrumento de uno y que ga-
rantice una colaboracién igualmente responsable de los tres.

Esto no guiere decir que la presencia del autor en el equipo sea in-
dispensable. El autor estd representado por su texto. Implica la pre-
sencia de un dramaturgo en el conjunto, pues la divisién del trabajo
puede coexistir —y asi ha ocurrido muchisimas veces en la Historia—
con la labor colectiva. £

La primera relacién que ofrecié graves pfoblemas fue la relacién grupo-
texto. ‘

Al principio se planteaba ccmo un problema de respeto y libertad. ¢Se
debe respefar integramente el texto o se puede trabar libremente? Des-
pués de muchos experimentos: ¢“Ubu?, “La Indagatoria’”, ¢Los Ino-
centes’”’, comprendimos que el fexto no es un material, no es una
meteria prima ni algo ‘“muerto’”” a lo cual nosotros ‘“damos vida” con
el montaje. ;

Comprendimos que cualquier texto literario es un organismo vivo, cuya
vida permancce latente, detras de las letras, asi como nuestra propia
vida permanece latente detras de nuestra conducta cotidigna, detras
de nuestro propio ““texto.

Combrendimos que montar la obra es establecer una relacién viva en-
tre la vida latente del texto y la nuestra, entre el ¢‘sub-texto” de la
" pieza y nuestro propio ‘‘sub-texto’’.

Lo primero gue habia que descubrir era el funcionamiento de ese or-
ganismo vivo que és el texto. Cémo vive, como palpita, como funciona.
Tl motor de ese organismo es el conflicto. El teatro es conflicto. Un
texto no es mas que el desarrollo de un conflicto, sus causas y sus
implicaciones. :

El método, pues, no encara el texto como un objeto intelectual o con-
ceptual sino como un conflicto concreto. Empieza por buscar el ori-
gen del conflicto que es la fabula o anécdota. ;Qué cuenta la pieza?
;C6émo es el cuento? Luego busca las causas y las implicaciones de
ese conflicto, hasta determinar las fuerzas en pugna dentro de la pie-
za y la razén fundamental por la cual luchan,

Esta razén la llamamos “motivacion fundamental de la pieza”.
\ t v

Tanto las fuerzas en pugna como la motivacién fundamental encon-
tradas, tienen, hecesariamente, un caracter abstracto. Hemos ido, pues,
de lo particular —la anécdota— a lo general —las fuerzas en pug-
na—, Ahora es necesario volver paulatinamente de 1o general a 1o
particular. Las fuerzas en pugna representadas por personajes, se van
encontrando, a lo largo de la pieza, por distintos motives. Mientras el
motivo permanezca, tensmos una unidad de conflicto, que llamamos
accion; cuando el motivo cambie, quiere decir que estamos en otra
accion, Los representantes de las fuerzas en pugna también cambian,

(Pasa a la pag. 18)
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improvisamos aisladamente,

Cuando se han improvisado 1as acciones correspondientes a una situacién
el director y el grupo hacen Ia confrontacién con el texto. Hecha la
confrontacion se escogen las improvisaciohes que mas rica y profun-
damente desarrollan el conflicto, se las amplia, se deSarrollan ¢on nue-
vos estimulos v se incorporan en ellas trozos del texfo. Se procede
de la misma manera con el resto de acciones y situaciones hasta te-
ner un pre-montaje con gran parte del texto integrado.

Quien hace la seleccién de las improvisaciones es el director y es é!,
también, el encargado de encontrar los enlaces, los puentes entre los
distintos ntcleos improvisados. .

De esta manera se logra establecer una relacién enire el sub-texto
de la obra, el sub-mundo de los actores y cargar el texto con estn
significacion.

Es preciso advertir que el proceso, en la practica, es mucho mas com-
plejo v que todavia tiene, para nosotros, aspectos oscuros.

Haria falta aclarar aqui el caracter que la improvisacién tiene para
nosotros y la manera como se preparan los actores —a través de ejer-
cicios— para improvisar.

Lo importante, sin embargo, es que hemos encontrado un camino para
utilizar el teatro universal en la tarea de crear un teatro propio y es-
samos ampliando y mejorando ese camino,

ifemos encontrado, también, la manera de que el grupo tenga una
orientacién como grupo y al mismo tiempo mantenga, en su interior,
la mas amplia libertad creadora.

Hemos comenzado, finalmente, la reintegracién del teatro, estamos lu-
chando por devolverle su caracter de arte colectivo, pues estamos con-
vencidos de que soblo asi saldra de la vrofunda crisis en que se en-

cuentra.

teatral, .que nos obligd —en

Creemos que la falta de una tradicién
la continuemos cada vez con

parte— a esta pasqueda, hara posible que
mas ahinco.
Enrique Buenaventura
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CINE-CLUB
DEL T.E.C.

16 mm,

Teatro del TEC
Los Martes - 9:00 pm. - $5:00

35 mm.

Teatro Alameda

Los S&bados - 11:00 am. - $5.00

PROGRAMACIONES PARA
SEPTIEMBRE - OCTUBRE - NOVIEMBRE:

a) Oestes
b) Muestras de cine francés

c) Pequefia muestra de comedia musical

d) Peliculas de Kubrick, Penn, Brooks, Castle, Laurel
-y Hardy, Aldrich y Robert ’Stevenso,n. Eugiie

e) Dos peliculas soviéticas de Eisenstein y Room.
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EL T.E.C.
EN LOS
BARRIOS

Desde gque construimos ia sala de teatro del TEC empezamos a contar
con un piiblico permaneunte gque ha ido aumentando lentamente. Sabe-
mos sin embargo que en relacién eon la poblacién de Cali es un sec-
tor extremadamente reducido el que asiste a nuesiros especticulos.

R AR 3 -

El trabajo ‘en la sala nos da la posibilidad de erear vinculos estables
con universitarios, estudiantes de secundaria profesionales y emplea-
dos, pero la poblacién de los barrios de la periferia de la ciudad no
llega a nuestra sala. Decidimos, pues, llevar de manera sistemitica
nuestro repertorio a los barrios. Apenas empezamos nos dimos cuenta
dé que en muchos barrios existen teatros pequefios donde podemos
realizar nuestras presentaciones. Hemos empezado a establecer contae-
tos directos y eficaces con juntas comunales, maestros, sacerdotes, tra-
bajadores y clubes juveniles con quienes hemos hecho las primeras
programaciones. En algunos barrios se est& acondicionando locales bus-
cando la comodidad y la concentracion del piblico.

No podemos todavia sacar conclusiones definitivas sobre los mecanis-
mos de organizacién de este nuevo campo de frabajo. Los obstaculos
son todavia muy grandes en lo referente a transporte, publicidad, cues-
tiones econémicas, etc...., pero lo poco que hemos hecho hasta ahora
nos demostré que se trata de una necesidad mutua. El TEC necesita
confrontar su trabajo con el pfiblico popular y los habitantes de los
barrios de Cali necesitan reunirse alrededor de una actividad cuyo fin
es ensefiar divirtiendo,

it el = b

Agradecemos la importante colaboracién de:

Sidenirgica del Pacifico
Codemaco

Nicholl’s Publicidad
Carles Dugue

Jaime Mendoza

Fernell Franco
Guillermo Franco
Octavio Gaviria
Hernan Martinez Satizabal
Joaquin Pag

Nils Bongue

Amira de Arévalo
Edmond Bougoud
Neén Bueno

- Sol- Seg

Coca-Cola

El Cortijo

Cartén de Colombia
Efrén Fernandez

Dager Tours

Postoboén

Banco de Occidente
Banco Cafetero (Principal)
Jaime Lozano Henao
Jaime Vasquez

Simén Alexandrovich
Almacén “Si”

Textiles “El Cedro”
Licorera del Valle
Importadora Ultramar
Dr Alfonso Lopez Vélez
Alvaro Bejarano
Bavaria

Colcultura

Profesor Azza

Fabio Cano

Pedro Alcantara Herran
Maria Elisa de Saenz

Federacion de Cafeteros
“El Pais”

“Occidente”

“El Crisol”

Cine Colombia S A,
Abelino Castro

. Editorg Feriva

Recamier

Domingo Fernandez

Libia de Pérez

Alonso Restrepo

Mario Sardi

Francisco Cela

Lilly Urdinola de Ulloa
Lotty de Pérez

Libia Yusty de Chatain
Dr. Mario Restrepo C.
Dr. Manuel Lago

Gloria Delgado

Maritza U. de Urdinola
Salim Marklouf - Ultratex
Alvaro Valencia - Marcali
Jesus Ordoénez

Joaquin Paz Borrero
Emilio Aljure

Julita Zapata

- Marina de Vargas

Alvaro Mondragén

Marta Hoyos de Borrero

Mario Paz"

Dr. Rubén Martinez

Colombiana de Tabaco

Carlos Botero Bernal

Sistema Grafico Auto-
matico.

Fanor Ledn

Didy de Lopez
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Importar noes
ningun problema

Hagalo! Cuente con
nuestro respaldo.

BANGO DE OCCIDENTE

. EL BANCO QUE LO CONOCE A USTED

ALMACENES GENERALES DE DEPOSITO
« ALOCCIDENTE” (Filial)




La solucién de su vivienda

Aceites y Abonos del Valle Ltda, ]
felicita al TEC por su ]
primer ano de labores

en su sede.

Seriedad y cumplimiento
son los otros materiales
que ponemos en cada obra.

DE LIMA & COMPANIA

Los Corredores de Seguros

Encienda un

PIELROJA

sabe mejor

Una Organizacién que es su .
Departamento de Seguros

e —

BOGOTA — CALI — MEDELLIN
BARRANQUILLA — PEREIRA
GUATEMALA'

Por su r R4 | 1
) duro Sy, A

su delicioso sabor natural de puro tabaco me ) s

Pielroja satisface planamente ol deseo de fumar = ]
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OFICINA PRINCIPAL: BOGOTA

Sucursales:

Barranquilla - Bucaramanga - Buenaventuré
Cartagena - Cartago - Cucuta - Medellin
Palmira - San Andrés (Isla) - Santa Marta

SUCURSAL CALI
Edificio Banco Cafetero Piso 10

Tatonos: @i el -0t || FEDERACION NACIONAL DE
CAFETEROS DE COLOMBIA

Fn CALI
Secamiento de granos:
Maiz, Frijol, Soys, Caraota, etc.

SUCURSAL BUENAVENTURA

Edificio Banco Cafetero Of. 304
Teléfono 2440 - Télex 05230

Apartado Aéreo N° 546.
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'ACETATO DE ETILO

quimicamente.puro, de

SUCROQUIMICA. COLOMBIANA SA.

Distribuidores exclusivos para todo el pais

INDUSTRIAS REUNIDAS LTDA.

Pedidos: Apartado Aéreo 6731
Conmutador: 441061
Cables: INRE.

Direccién: - Carrera 1* N2 N2 46-70




Exposicion
Panamericana
de Artes
Graficas

Festival de Arte - Cali
19 al 28 de Noviembre de 1.970
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