


MANIZALES

ANO DE FUNDACION: 1848— AREA: 487 Kilometros cuadrados—
ALTURA: 2153 mts.— TEMPERATURA MEDIA: 170 C— HABITANTES:
276.090 estimativo para 1970— DISTANCIAS A BOGOTA : terrestre 306 Kmts.—
TIEMPO DE VUELO A BOGOTA: 35 minutes— UNIVERSIDADES: DE
CALDAS —NACIONAL, SECCIONAL DE MANIZALES— CATOLICA FEME-
NINA— POBLACION ESTUDIANTIL: 44.781.
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No somos los llamados 2 valorar el éxito del II FES-
TIVAL LATINOAMERICANSG DE TEATRO UNIVERSI-
TARIO. Quienes nos visitaren, o guienes ahora tienen
en sus manos un testimonio de aguella gran semana
americana, son los mejores jueces. A su fallo inape-
labie nos sometemeos.
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Las mismas ecaracterisiicas de este certamen, su
arraigo en el interés de nuestras gentes, su proyec-
cion sobre guienes nos acompanaron, su eco enire
quienes comparten aun a la distancia estas inquietu-
des, estan indicando que el Festiival de Teatro de Ma-
nizales ha de convertirse en un vehiculo para la co-
munién espiritual de nuestros pueblos. Esto justifica
su existencia, compensa los esfuerzos realizados y
compromete notablemente todas las posibilidades.

Inx

La necesidad de un dialogo cimentado en el caracter
de pueblos hermanos se reclama en cada esquina de
América. Encontrandonos en los términos de un len-
guaje comun (comumnes sOn nuestras preocupaciones
y nuestros problemas), el lenguaje de las nuevas ge-
neraciones, estaremos dando vigencia a ideales que
se revelan en la historia y se palpan en el futuro de
esta parte del mundo. Nosotros desde aqui les invi-
tamos a construir ese dialogo en terno a la mesa del
teatro.
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El primer coloquio de hombres de teatro con miras
a indagar la razon de ser, las proyecciones y los fun-
damentos de una escena latinoamericana no surge
orasionalmente. Es un producto espontaneo de una
preocupacion general. Desde ya la universidad co-
lombiana extiende este compromiso a las gentes de
América. Paralelamente al desfile de los grupos uni-
versitarios, a su testimonio sobre el escenario de
«Los Fundadores», el III FESTIVAL LATINOAME-
RICANO DE TEATRO UNIVERSITARIO en Septiem-
bre proxime, oira la palabra de quienes entregan lo
mejor de su vida y sus mas reconocidas calidades a
las preocupaciones de la escena.

A\
A ellos consagrameos este tercer encuentro.
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Presidente: ERNESTO GUTIERREZ ARANGO
Director Téenico: ALBERTO CASTILLA
Coordinador General: EMILIO ECHEVERRI MEJIA
Secretario: JAVIER PAVA B.

PARTEICIPANTES.
UNIVERSIDAD FEDERAL DE SANTA MARIA - Brasil

Con la obra “Arena conta Zumbi” de Genfrancesco Guarnieri y Augus-
to Boal. Direccién de Clennio Faccini.

UNIVERSIDAD FEDERAL DE BELEM DE PARA - Brasil
Con “La Pena y la Ley”, de Ariano Suassuna. Direccién de Claudio
Mac Dowell.

UNIVERSIDAD CATOLICA ANDRES BELLO - Venezuela
Con “Marfa Rosaric Nava”, de César Rengifo y “Los de la Mesa Diez”,
de Oswaldo Dragtin. Direccién de Alfredo Marifio.

UNIVERSIDAD DE GUAYAQUIL - Ecuador
Con “La Ultima Noche de Franz”, de Richard Schechner y “En Alta
Mar” de Slawomir Mrosek. Direccién de Ramén Arias.

UNIVERSIDAD CATOLICA DE LIMA - Perd
Con “El Centro Forward Murié al Amanecer” de Agustin Cuzzani.
Direccién de Ricardo Blume.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA - Argentina
Teatro “El Juglar”, con “La Querida Familia” de Eugene Ionesco. Di-
reccién de Carlos Giménez.

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
Con “Los Viejos Batles Empolvados que Nuestros Padres nos Prohi-
bieron Abrir”’ de Carlos José Reyes. Direccién del autor.

UNIVERSIDAD SANTIAGO DE CALI - Colombia
Con “Gudrdese Bien Cerrado en Lugar Seco y Fresco” de Terry Megan
Direccién de Danilo Tenorio.

Fuera de Concurso participaron: La UNIVERSIDAD NACIONAL -
Seccional de Medellin - Colombia, con “Las Bodas de Lata” de Jairo
Anibal Nifio. Direccién del autor, y la UNIVERSIDAD DE ASUN-
CION - Paraguay, con “La Leccién” de Eugene Ionesco. Direcién de

Hugo Herrera.

La ‘“M4scara Quimbaya” fue entregada al grupo de la Universidad San-
tiago de Cali.
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el didlogo, vinculo de union

Discurso pronunciado por el doctor Enrique Mejia Ruiz, Rector de la
Universidad de Caldas durante la velada de inauguracion.

Saludo con toda cordialidad, en nombre de la Universidad de Caldas
a las distinguidas personalidades de las Letras y del Teatro, concurren-
tes a esta segunda reunion del Festival Latinomericano. Igualmente
doy la bienvenida a los Directores y grupos universitarios que, en la
jornada que hoy se inicia, serdn los duefios de nuestro permanente in-
terés, en orden a provocar situaciones psicoldgicas, intelectuales vy
emotivas, que se traduzcan en conocimiento adecuado del medio am-
biente de esta nuestra América, de sus formas de vida, de sus inquie-
tudes colectivas y de los desarrollos que esta actividad artistica pueda
acarrear como motivo trascendente.
Nos visitan grupos teatrales de ocho paises, de Méjico a la Argentina.
Participan como representantes de comunidades del Caribe, de la Zo-
na Andina, de las regiones costaneras, ardientes, de los dos océanos.
Se expresan en dos idiomas hermanos de igual riqueza y sonoridad.
Confrontan semejantes condiciones socioeconémicas y disfrutan de las
mds diversas circunstancias politicas, desde la dictadura militar al socia-
lismo, pasando por la democracia representativa, que en anilisis adecua-
do estin promov1en'do vivencias nuevas y sirviendo de marco a una
cultura, que necesariamente tendrd que adaptarse a la creciente y tur-
bulenta problemitica del continente, cuyo denominador comin est4
constituido por la explosién demogrifica, el desempleo, el analfabetis.
mo y el hambre. Es por estas caractersticas por las que verdaderamen-
te, y no de manera nominal, ostentamos el titulo continental de esta
celebracion
Naci6 el Festival por iniciativa del Director del antiguo Fondo Univer
sitario Nacional, doctor ]aim.e Sanin Echeverri, con el objeto de pro-
mover un conocimiento mas mtegrql de nuestras comunidades y estre.
char sus relaciones culturales, ofreciendo un ambiente de libertad aca-
démica propicio a su normal .desa.rrollo. Esta casa que hoy los recibe
con tanto entusiasmo, la Universidad de Caldas, tiene a gran hono:

destacar su identidad de propdsitos y se complace en relievar las con-
diciones politicas, la libertad de expresién y las costumbres civilizadzs
y abiertas al didlogo que imperan en el pafs como requisitos esenciales
para eventos de esta nturaleza. El Instituto Colombiano para el Fomen-
to de la Educacién Superior, el Instituto Nacional de la Cultura, la
Gobernacién del Departamento y otras entidades, han auspiciado eco-
némicamente este Festival, lo cual revela el patrocinio gubernamental
y su decidido interés por esta manifestacion de la cultura.

No es f4cil en esta época convulsionada por tantas contradicciones, ca-
da una con apariencia de verdad, vale decir, constituyendo la verdad de
cada grupo partidario, ostentar las metas comunes que conlleva la con-
vivencia civilizada Es nuestra maxima aspiracién que el Festival se ins-
titucionalice, que reciba permanente apoyo de parte de las Agencias Na-
cionales e Internacionales que promueven la cultura y predican el did-
logo como esencial vinculo de unién, y ante todo la conformidad de
ustedes que en estos momentos tienen la representacién muitinacional
de esta actividad artistica.

Cada asistente a este teatro serd un critico y un estudiante dindmico.
Aspira a conocer cual es el movimiento teatral de América Latina, cémo
ha incorporado a su esencia las costumbres, el folclor, las variaciones
idiomdticas, las formas de vida social y politica, sus grandes problemas
culturales, en una palabra la idiosincrasia del continente. Los foros de-
ben ser una cdtedra de Teatro de la cual se obtenga progreso en esta di-
ficil actividad cultural, como es la del Teatro Experimental.

No quiero terminar sin hacer mencién del honor que significa para est«
ciudad mediterrdnea la celebracion de este acontecimiento, de la cordia-
lidad y amistosa entrega de la comunidad universitaria a sus colegas d-
otros pafses y de desearles, una vez mds, que compartamos este hogar,
si asi{ puede denominarse nuestra comunidad de intereses, con el afecto
de antiguos y permanentes compafieros.

M



el compromiso d

Es un alto honor que Colombia me ha conferi-
«n al pedirme que presida este Festival, honor
e me conmueve aun mas por provenir de un
pueblo tan entrafiablemente unido a la historia
de mi patria. Separados por centenares de le-
guas de selvas y montanas, nuestros dos pue-
blos estuvieron sin embargo unidos en las luchas
de la independencia y soldados argentinos mu-
rieron junto a soldados colombianos en las bata-
llas de la liberacién. Unidos por la sangre, tam-
bién estamos unidos por el idioma, esa sangre
del espiritu. Misterioso vinculo mas potente to-
davia que la raza o el color de la piel, como lo
mostraron los mestizos Dario o Vallejo, que can-
taron a Espana como pocos espafnoles. Y como
lo prob6 la vida y la obra de otro mestizo, el
dominicano llamado Pedro Henriquez Urena. Qui-
za sea este el lugar mas sefialado para que, a
través de sus propias palabras, rinda un home-
naje a la unidad de nuestro continente.
Este hombre que alguien Illamé Peregrino de
América —y cuando se dice América en relacion
a Henriquez Urefia debe entenderse América La-
tina, no esa tedrica América total que la retérica
de las cancillerias ha puesto de moda, por moti-
vos menos admirables— tuvo dos grandes suenos
utopicos, la unidad de la Magna Patria y la realiza-
cién de la justicia en su territorio.
Espiritu exquisito, preparado al parecer para la
contemplacién de la pura belleza, afirmo no obs-
tante con energia: “Si nuestra América no ha
de ser sino una prolongacién de Europa, si lo
tinico que hacemos es ofrecer suelo nuevo a la
explotacién del hombre por el .hombre.t, no tene-
mos justificacién. Seria preferible dejar desier-
tas nuestras pampas si solo hubieran de servir
para que en ellas se multiplicaran los do’lores hu-
manos, no los dolores que no alcanzaran a evi-
los que son hijos del amor y de la

tar nunca, 0S. de
la codicia y la soberbia in-

muerte, sino los que ' b
fligen al débil y al han_’lb.n'e’mo : .
Henriquez Urefia, que inicio €n este continente
la lucha contra el positivismo, queé podx:na haber
dedicado su existencia a la pura filologia, se sa-
crificé *a las modestas tareas de la Cd’UCIf]ClI\(/)lr’l,
desde que junto a Vasconcelos la empezg er(\) Cs:
jico hasta que murié en un tren subur ax;a s
rrigiendo deberes de mocosos como YO €

1924.

Y mas de una vez le oi decir que, tal como es nues-
tra realidad, muchos de los mejores de nuestros
intelectuales se habian visto obligados a sacrificar
su obra de pensamientos en favor de la obra co-
munal de liberacion: un escritor nace en Francia
o en Inglaterra y se encuentra, por decirlo asi, con
una patria hecha; aqui debe escribir haciéndola
al mismo tiempo, como aquellos pioneros del le-
jano Oeste que araban la tierra con el arma al
lado. No empunaron literalmente el fusil, escrito-
res como Marti en Cuba y Herndndez en Argen-
tina?
Esa gran utopia con que sonaba —ardientemente
en su juventud, melancélicamente en su ultimo
tiempo era la utopia de una patria de hombres li-
bres, de una generosa tierra integradora, de una
suerte de pais platénico que no fuese el reinado
de la pura materia. Ansiaba que terminaramos con
nuestras rencillas provincianas, predicaba la ne-
cesidad de unién— recordando el desastre que fue
para Grecia el separatismo de sus ciudades, y tra-
taba de hacernos comprender el tesoro que encie-
rra un continente de veinte naciones hermanas
que hablan la misma lengua y que, por lo tanto,
tiene la misma tradicién y cultura. Dolido de
nuestros defectos, y nuestra divisién, sofiaba
—sono hasta el dia de su muerte—, con una pa-
tria que se levantase técnicamente, que aboliera
el hambre y la injusticia, pero que no cometiese
el mismo error de los Estados Unidos, poniendo
lo§ valo.res materiales por sobre los espirituales.
Afirmacién valiosa en él, por no tratarse de uno
de esos faciles enemigos de los Estados Unidos,
sino de un nobilisimo espiritu que admiraba a
hombres como Lincoln y a escritores como Melvi-
lle o Hawthorne, como Faulkner o Hemingway.
Aquel p081t1v1smo que llegé a constituir una de¢
nuestras cal.a’mldades continentales y que con ra-
zon com.batlo Henriquez Urena, endios6 a la téc-
nica e hlzo‘c‘reer que aboliria todos los males fi-
sicos y espirituales de la criatura humana. Debe
de habf3r algo de esencialmente invencible en esa
ciencia en lo que al e ha reallzadq :
A i un(;verso fisico se refiere,
sas creencias. Parece e o Cﬁndoro‘;
aprendido, no ya de lcellue muy.poco' hubleramt"'-1
que definitivamente refutg'ran fllosof§a. -mOde?n;
de los meros hechos: 1 sl pos{tw_!smo sm_-
- la bomba atémica, mant

escritor

festacién de la ciencia contemporanea basada
en las especulaciones de Einstein, llevé el terror,
la mutilacién y la muerte a centenares de miles
de inocentes seres humanos.

Y, lo que es mas grave desde el punto de vista
espiritual, en nombre de la libertad y la demo-
cracia. Nunca se alcanzé una perversién seman-
tica tan brutal como mediante este producto de
la ciencia que habra de librar al hombre. Nunca
como en este caso se advierte o se deberia haber
advertido de una manera tan infame la esencial
amoralidad de la ciencia y su radical incapacidad
para constituirse en benefactora de la humanidad
por su sola existencia, independientemente de los
presupuestos éticos.

Se acaba ahora de poner el pie en la Luna, ha-
zana portentosa. Pero después de rendir el ho-
menaje que se merecen hombres de tanto cora-
je, debemos recapacitar. El propio Paulo VI nos
ha invitado a hacerlo, al ponernos en guardia




con la verdad

ernesto sabato

contra la ilusién del simple progreso cientifico
en un mundo que al mismo tiempo revela el ol-
vido de los mas elementales valores del espiritu.
No hay que andar mucho para tropezar con el
monstruoso contraste: Cémo con fines didécti-
cos. la misma nacién que ha sido capaz de seme-
jante proeza lleva desde hace afios la destruc-
cién, la tortura y la muerte a uno de los paises
mas pobres y desamparados del mundo, a un
desdichado y pequefio pais que lucha por la li-
bertad de su patria. Y también como si constitu
yera un tragico pero didactico ejemplo, este he-
roico pueblo vietnamita muestra una vez mas al
mundo que los poderes de la materia nada pue-
den en definitivo contra las fuerzas del espiritu.
Lo triste es que, frente a esa gran potencia, Jos
hombres generosos, cuando terminaba la prime-
ra guerra mundial, pusieron su esperanza en un
pucblo que se levantaba en nombre de la justi-
cia, pero que lamentablemente terminé por ena-
jenar de otra manera a ese ser humano que se
habia propuesto liberar. Y después de medio si-
glo en que se sacrificaron generaciones enteras
terminan por ofrecernos una sociedad en que so-
bre la base de un fetichismo tecnolégico idénti-
co al de la nacién adversaria, se ha establecido el
dominio de una burocracia tragicamente medio-
cre, sobre una esclavitud fisica y moral que para
mayor escarnio se hace en nombre de la gran
hnmanidad futura. Y no satisfechos con esta
abominacién en sus propias fronteras, la extien-
den sobre paises enteros que no pueden resistir
a la fuerza de sus tanques. La invasiéon de Che-
coeslovaquia resulta asi la contrapartida exac-
ta del drama del Vietnam.
En este terrible dilema nuestros pueblos deben
aprender la leccién, para que efectivamente lu-
chemos por un hombre nuevo, que no sacrifique
su libertad ni en nombre del presente ni del fu-
turo, que luche por la justicia social, claro, pero
que no la intente mediante una nueva esclavitud,
acaso mas temible que la del hambre. Realizar
una cruenta revolucién para que un dia llegue-
mos a fabricar refrigeradores tan buenos como
los norteamericanos al servicio de hombres nu-
mprados, es un peligro que los escritores indepen-
dientes debemos sefalar desde ahora, sobre to-
do cuando la historia nos ha deparado ejemplos
pavorosamente ejemplares.
I:os escritores tenemos no solo el derecho de se-
nalar estos peligros y en denunciar estos sofismas
sino el imperioso deber de hacerlo. Se habla a
menudo de compromiso. El verdadero compro-
R e
N erdads Ex oo e erlmmgdo partido sino con
116 de su.tiempo eixce encia el que d'a t.e.stlmo'-
atendemos a ls ,S_e S Fo-que mgpxﬁca, ,Sl
dlie. tamibien s ellen{Prff reveladora etxmolog}a,
pero dar testimoni m(ailrtlr. POrq.u(?‘ esfgio v as
ceder ni a las tentlo ios . Cond1c1ox} .hu.mana -
las presiones de uaCK:jr}eS e
es una de las conrtla'b lc.tadura. I',a ofia e are
les para la preservzizic‘:lrf i . 'trascendgn_tta-
humano. Pero para que 3&:1‘53]?00“ g Tsplnaﬁ
hay una condicion £ A e ’
brevia que la historia siem

fﬁ ha confirmado: debe ser hecha en la liber-

~rograma : teatro los fundadores

SABADO 1 ,

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE SAO PAULO
BRASIL
TUCA “COMALA”. Creacién colectiva sobre el tema de la novela
“PEDRO PARAMO” de Juan Rulffo. Direccién de Mario Ricardo

Piacentinni.

DOMINGO 54

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE QUERETARO
MEXICO
COMICOS DE LA LEGUA. “ESPERANDO A GODOT” de Samuel

Beckett Direccién de Ignacio Frias y Godoy.
LUNES 6

INSTITUTO PEDAGOGICO DE BARQUISIMETO
VENEZUELA
“EL REY SE MUERE” de Eugene Ionesco. Direccién de Omaz Arriechi.
MIERCOLES 8

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE SANTO DOMINGO
REPUBLICA DOMINICANA
“PIRAMIDE 179” de Miximo Avilés Blonda. Direcién de Miximo
Avilés Blonda.

JUEVES 9

UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
CHILE
“TOPOGRAFIA DE UN DESNUDO” de Jorge Diaz. Direccién de
Ratl Osorio. Por ausencia del director la obra fue puesta en escena en
Manizales bajo la direccién del maestro EUGENIO DITTBORN.
VIERNES 10

UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO
MEXICO
“LA CELESTINA”. Tragicomedia de “Calixto y Melibea” de Fernan-
do de Rojas. Direccién de Miguel Sabido.
SABADO 11

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
ARGENTINA
Escuela de Artes. “ESPERANDO A GODOT” de Samuel Beckett. Di-
reccién de Juan Aznar Campos.

DOMINGO 12
UNIVERSIDAD DE LOS ANDES
COLOMBIA
Teatro Experimental. “CANTO DEL FANTOCHE LUSITANO” de

Peter Weiss Direccién de Ricardo Camacho.

MARTES 7
Fuera dg concurseo

TEATRO INDEPENDIENTE “EL JUGLAR” de Cérdoba. Argentina.
“LOS AMORES DE DON PERLIMPLIN CON BELISA EN SU JAR-

DIN” de Federico Garcia Lorca. Direccién de Carlos Giménez.

ESCUELA DE ARTE DRAMATICO DE LA ESCUELA DE COMU.
NICACIONES CULTURALES. UNIVERSIDAD DE SAO PAULO.
“PEDRO PEDREIRO” de Renata Pallottini. Direccién de Silnei Sj.

queira,

-h
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BRASIL

La representacién de la obra COMALA, basada en la no-

vela de Juan Rulfo,

, “‘Pedro Pdramo” incidié i
; nte
con la expectati , coincidié petfectame

MALA resulté ser un z: hab'ia lCreado IEusdan S =
palabra. Para hablar de CL:DCC)CI\tAacuo G e x cxicopion oaid
nuevo lenguaje. Las palah ALA se harfa necesario crear un
tirle al lector lo qu palabras no bastan. Es imposible transmi-
esta realizacién S?: i o 1_0 que se experimenta frente a
guaje libre de 'todos Trla hecesario, repito, crear un nuevo len-
més acorde con lg 21nOs convencionalismos existentes; que esté
de vivir en un mundoglcjcSJ::'la ylla L is noscniseibeca
tdneo, que nazca del fondo ed i'ictual; un lepguaje puro, espon-
como un lagrimén. 4 ”0. el hombre mismo y se derrame
cundante; un nuevé lna uvia de verano sobre el mundo cir-
integrantes de| €Nguaje como ese en que nos hablaron los

grupo de la Universj .
desde el palco escénico del Teglt\rlgrslicoizdFE;tizlclicoiege S

w

MARIO RICARDO PIACENTINNI

Nunca antes se habfa reafirmado de una manera tan ro-
tanda aquello de que “teatro es ante todo accién”. Nunca an-
tes habfamos encontrado una persona que fuera capaz de de-
mostrarnos este principio sobre el escenario mismo. Mario Ri-
cardo Piacentinni y su grupo lo han logrado. Y io han logrado
de una manera que rebasa todas las concepcicaes anteriores.
COMALA es accién. COMALA es alucinacién. COMALA es
inmersién. COMALA es una lucha terrible entre actores y es-
pectadores. COMALA es una lucha aterradora que emprende
el actor para lograr “meter” al espectador dentro de la accién
de la obra. COMALA es una lucha fenomenal que hbra el es-
pectador por no dejarse “meter” dentro de la accién, por no
dejarse alienar, por no dejarse envolver en ese torbellino de
locura.

Es indispensable haber leido la novela de Juan Rulfo para
entender todo lo que se nos ha expresado en COMALA? Sin-
ceramente no lo creo. No lo creo porque COMALA se explica
por si misma y porque no importa la poca o mucha identifica-
cién que exista con la obra literaria. El director y los actores
pudieron haber dicho que el tema habia sido imaginado por
ellos; pudieron no haber hecho ninguna mencién de la novela
y su especticulo habria tenido igual validez. Habria tenido igual
validez porque lo que ellos nos han presentado es esa increfble
batalla que libra un pueblo (cualquiera) para librarse de la
mano de un hombre que todo lo domina, que es el supremo
poseedor.

La lucha que libra un pueblo para tratar de encontrarse
a si mismo; para poder decidir su propio destino apartindose
de todos los moldes, de todos los esquemas existentes. Es de-
cir, la batalla del hombre. Si esta visién del hombre y del mun-
do la hubieran expresado a través de las palabras, nos habriamos
quedado a la mitad de camino, pero como se expresé a través
de la accién entonces nos hemos compenetrado profundamente
de ella. Hasta tal punto llegé esa compenetracién que cada uno
de los asistentes al teatro pudo perfectamente haber pensado
que lo que se estaba representando en el escenario era su pro-
pia vida; su propia vida con todas las limitaciones y anhelos;
con todas las rebeldias y frustraciones; con todas las angustias,
en fin, que conlleva el estar en medio de una sociedad como la
nuestra.

SABADO 4

CREACION COLECTIVA SOBRE
LA NOVELA “PEDRO PARAMO”
DE JUAN RULFFO

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA

DE SAO PAULO. TUCA. BRASIL

vera caputo

maria celina de castro pereira
ticao roberto vagner leite
maria inés gémez bugner
maria claudia de campos cezar
maria helena villar g.

mara r. azenha

rosa praconcik

automna helena rothsteim
roberto malzoni filho

rui a. correia costa

armado bricaro

marcelo de almeida

alfeu ruggi

arthur ricardo piva

rinaldo pedro dos santos
galuco arbix

rui germano melchert

geraldo tuche

MRECCION DE:

MARIO RICARDO PIACENTTINI
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La técnica utilizada por el grupo de teatro de la Universi-

dad de Sao Paulo para el montaje de su espectdculo COMALA
coincide casi totalmente con los post'ulados de Grotowsky
y Artaud, aunque el director Piacentinni afirme no conocerlos
o haberlo hecho cuando llevaba ya recorrido un buen trecho en
lo que respecta a esta bisqueda, a esta experimentacién. De
todas maneras eso no es lo importante. Lo importante es ha-
ber comprobado que la técnica utilizada es va‘hdn y efxcaz;’ lo
importante es haber comprobado que por medio de’es'te méto-
do se logra una tremenda comunicacion con el publico; que
en el teatro ya sobran las palabras; que el’ texto no es sino el
punto de partida: que el teatro es un genero completamente
diferente e independiente de la literatura; que el teatro posee
sus propios elementos para comunicarse, y que esos elementos,
o no se conocian tan perfectamente como se pretendia o se los
despreciaba asi porque si. Como en el pédnico, como en el Hap-
pening, con la técnica del grupo del Brasil, nos acercamos mds
y més a lo que ya habfa previsto Alejandro Jodorowsky, en el
sentido de que el teatro volverfa a sus origenes, a su expresion
primera, a la fiesta dionisfaca. Y esto se debe a que el actor ya
no es un imitador, ya no estd representando personajes, ya no
estd mintiendo a si mismo, ya no es una cortesana que divierte
a los demis, sino que estd tratando de comunicarse consigo
mismo, se estd acercando a las personas, a la totalidad de su
ser, a la liberacién de las fuerzas superiores y entrando en un
estado de gracia que al mismo tiempo le permite meterse den-
tro del espectador, conmoverlo y hacerlo vivir intensamente
un problema o una euforia; angustia o alegria que inmediata-
mente adquieren dimensiones colectivas; es decir, una técnica
completamente diferente de las que hasta el momento han do-
minado la escena mundial: Brecht y Stanislawsky. El primero
exige la comunicacién directa con el piblico por medio del
alejamiento o la actuacién critica, y el segundo una identifica-
cién sincera con el personaje representado y su partenaire para
que, como de carambola, esa comunicacién recaiga luego sobre
el espectador. Una técnica, en fin, que al igual que las anterio-
res, continda buscando ese supremo objetivo del teatro de todos
los tiempos: la comunicacién; pero que lo intenta por otros me-
dios y posee la ventaja de purificar, de “santificar” al actor.

’

DOMINGO 5

COMICOS DE LA LEGUA DE LA UNIVERSIDAD
AUTONOMA DE QUERETARO

Estragén: Francisco Ruiz
Vladimiro: Gonzalo Pacheco
Pozzo: José Antonio Hernandez
Lucky: José Maria Hernandez
Un Muchacho: Jorge Salvador Ledn

Escenografia y efectos:
Vestuario y Magquillaje:
Fondo Musical:

Eduardo Epardo

Coémicos de la Legua
Cuarteto para el fin de los
tiempos de Oliver Mes-
siaen.

DIRECCION DE: IGNACIO FRIAS Y GODOY

esperando

MEXICO

IGNACIO FRIAS Y GODOY

godot

De Samuel Beckett.

Lo que Samuel Beckett ha escrito y en Ma-
nizales se ha representado en el segundo dia del
Festival Latinoamericano de Teatro Universita-
rio es una obra de paciencia y de impaciencia.

Paciencia para un publico quiza no totalmen-
te acostumbrado a un sistema de arideces
escénicas potentes, de lenta movilizacién, de dia-
logo rapido, encandilador y sin vacilaciones.

Los ‘Cémicos de la Legua de la Universidad
Auténoma de Querétaro de Méjico hubieran he-
cho, mejor, lo suponemos respetuosamente, ha-
biendo traido, para- nuestro convencido deleite,
algo de Villaurrutia, de Gorostiza, de Salvador
Novo, tan sabiamente aztecas, tan apegados a
una tradicién teatral autéctona y feraz. Pero ya
que se enfrentaron con Beckett, habra que de-
jarlos con su inmensa responsabilidad.

El ensayo arduo de temporalismo intelec-
tual de Beckett, en “Esperando a Godot”, ha
llenado de fama, no solo a su autor sino tambien
al teatro contemporaneo. Esa simpleza que lla-
man vida, magna en la pieza, se somete a un
experimento de réplica a lo inmortal. Todo se
reduce a la brevedad de unos minutos, horas o
dias de patética espera, pero que pueden ser in-
terrumpidos perfectamente. No existe el sentido



de inmortalidad del tiempo como lo predicé
Priestley ni la decisién de permanecer como en
Elliot. Beckett quiere que todo pase, subyugado
o libre. La pasién de la libertad le tiene sin cui-
dado, prefiere la pasién de sonar, de saber que
los suefios, talvez no se derritan. Por eso los pu-
blicos no han sabido ahondar en esta obra de
obvias monotonias, de luengas superficies vacias,
de campos inexplorados, de naturales silencios.
Por eso Vladimiro y Estragén se afanan por ha-
blar y hablar, para no sentir el peso de la sole-
dad. Por eso Godot no aparece. Porque puede
ser la interrupcién de todos los suenos.

Notamos en los de Querétaro cierto automa-
tismo declamatorio en los didlogos, un deseo de
despojarse de las grandes responsabilidades en
los hitos y en las pausas. Es bueno saber que lo
que dicen los dos protagonistas principales es
producto de una reflexién casi onirica, unida a
la vida real, apenas por el desperezarse sobre el
desierto de las conjeturas.

Literariamente puede ser como los de Que-
rétaro lo quisieron, pero ya en el tablado, sobre
todo Estragén en nuestro caso, tan afecto a la
gesticulacién prédiga, hubiera hecho mejor con
algo de cavilosidad y de desconfianza en el ver-
balismo innecesario.

L
T E—— e ———————————

Alrededor de Godot, el gran ausente y el
gran presente, la especulaciéon lo ha concretado
como un ente puramente virtuoso. La represen-
taciéon de una idea, de una pasion.

Por eso logra ser tan esquivo. O Godot seri
Pozzo implacable y cinico; o el doblado Lucky,
el tipo del intelectual martir del pensamiento
aherrojado, o el muchacho que dice media doce-
na de frases, para disculpar la ausencia de Go-

dot?

' Godot como entidad mental, como prolija
busqueda y espera, esta relacionado, tanto con
el nombre, como en el quehacer del hombre.
Scbre.estos presupuestos ha de juzgarse su in-
fluencia tacita, angustiosa, desgarradora, impe-
netrable, mortal. Es un hombre, o el pasado de
un hombre? Es el porvenir de las cosas, O su
dest.ruccién? Es un simbolo, o tal vez el rostro
ambiguo de la libertad?

Ese, es el gran peligro de la pieza de Godot.
O su maxima perfeccién. Todos viendo o leyendo
allf, nos enfrentamos con esa presencia misterio-
54, como con el fin de los tiempos. No tiene
més presagios que los de la palabra del hombre.
Ningtn rasgo celestial lo anuncia o lo prevé. Solo
la} lfe de dos vagabundos, la fe de un mundo tam-
bién vagabundo.

Es por €so lamentablemente que Godot s¢
zzelvaeunla}‘te_sxs. Algo uniformemente descripti-
ah‘y Xplicativo. Algo que sugiera exégesis. Y

1 reside el dolor de esa espera clamorosa, la
sequedaq de lo que quiza no llege nunca, por-
que fil mismo misterio de su realidad lo destruye.
s :SSfu;nruchacho§ de Querétaro hicieron un
i e Z]o por interpretar las logolineas de
i 11a£n Od.ograron en gran parte. En aquella
£ e a 1recl.am.ente a la sensibilidad, a los

C Os’ y a las ilusiones. La otra Ja secreta, la
sombria, la Subterrdnea, también se nos escapo

a los espectadores inuti :
, que inatilment mos la
noche ESPERANDO A GODOT i

VENEZUELA

Berenguerl? el Rey

La Reina Margarita, primera esposa del Rey:
La Reina Maria, segunda esposa del Rey
El Médico. Cirujano, verdugo, bacteridlogo y

Por Jorge Santander Arias

Sefiores, 0s presentamos un nuevo

Ionesco. Un senor Ionesco que ya no

es el ductil, maleable, controvertible,

conmovible, hipotético, y falaz de “La

Cantante Calva” y “El Rinoceronte”.

Es todo un sefor Eugenio Ionesco, fa-
cil, alegre, tremendamente poético.

Quizé sea ese ahora su defecto. Lirica
a la orden del dia. Cargada de versos,
de ilusiones y de rosicleres. Empieza a
descubrir el mundo de las nubes y de
los crepusculos, y ya no le teme, a la
luz como en “Las Sillas”. Es un Iones-
co de buenos dias y felices suefos.
Hay que verlo ahora, bajo el dialogo
del grupo del Instituto Pedagégico Ex-
perimental de Barquisimeto, en Vene-
zuela, que ha querido con “El Rey se
Muere” entrar al teatro contempora

neo por la puerta ancha, no por la de
de la servidumbre que era la del an

terior Ionesco.

Pues era un rey con un nombre pro-
venzal, Berenguer, con dos esposas,
como cualquier monarca de las Cruza-
das, con un médico-verdugo bacteriélo-
go y astrélogo, como cualquier Nostra-
damus bien reputado y una enferme-
ra-azafata que, con el poético nombre
de Julieta, trata de resguardar la vida
del rey, a la vez que no osa apartar de
¢l todas las dolencias. Una veleidad ti-
picamente medieval o contemporanea.
Y no ha de faltar el alabardero, oracu-
lo y aurispice, vocero de los deseos ir
conclusos del rey, a la vez, narrador de
sus gestas como cualquier aeda erra-
bunda. Eso es todo. Y alrededor de esa
exigua comparsa, el Rey se muere, de-
finitivamente se muere.

astrologo
Julieta, Asistenta y enfermera
El Alabardero

Iluminacién, Escenografia y Vestuario
Realizacién e iluminacién

Realizacion y Escenografia

Vestuario

Magquillaje

Sonido

Baterin

Utileria

LUNES 6

GRUPO TEATRAL “TRIANGULO” - INSTITUTO PEDAGOGICO
EXPERIMENTAL DE BARQUISIMETO - VENEZUELA.

Edwin Dario Villasmil
Albis Munoz
Maria Cristina Maldonado

Tito Nunez
Ana virginia Gil
Francisco Rojas

José Salas

Amado Moreno
Nerio Belisario
Elizabeth Briceno
Arnold Pernia
Orlando Pérez
Carlos Altuve
Gustavo Lopez

DIRECCION PE: OMAR ARRIECHI

OMAR ARRIECHI

Como la traen los de Barquisimeto, la
primera mujer del Rey no es franca-
mente antipatica. Tiene no obstante,
los mismos defectos como mujer y co-
mo actriz. Aspera, declaratoria, con la
voz en el cuello a cada instante, con
una confusa gesticulacién que la falta
de movilidad en el rostro no consigue
disimular. La otra, la Maria, quiere ser
dulce, pero resulta fatalmente irritan-
te. Sus noferias harian estremecer a
Ionesco, que siempre se ha fijado en
la estatica de los caracteres. El médi-
co lo hace bien. El actor, creemos, no
le sacé suficientemente partido a las
amplias posibilidades que entregé el
autor. Le falta plasticidad y ese con-
junto de méritos que los tratadistas
llaman “sentimentalismo informe”.

el rey se muere

De: Eugenio Tonesco

“_



Trata de fugarse de su verdadero rol.
Julieta gusté. Es verbosa pero pruden-
te. Enumera las emociones con el ros-
tro y con el balanceo corporal. Salva
la parte femenina del elenco. Y el Rey
y el alabardero la masculina. Este es
un soldado &gil y atrevido. Comprende

bien su papel y no se deja perforar por
¢l. Sus actuaciones son clasicamente
precisas y supera, con malicias, la ten-
tacién de las inmovilidades fortuitas.
También nos gusto.

El rey, a cargo del actor Villasmil,
salvi,»como era su deber, la pieza. Y
ejecuta el salvamento con plena com-
prension, con afecto, con dominio de
las emociones indebidas, con alarde de
dinamica. Sus movimientos remplazan
gran parte de la escenografia. Algo que
jamés se logra completamente en la
escena contemporanea. Se ve que ha
leido y estudiado los dos Ionescos. El
negativo y el positivo, el lleno de con-
tradicciones y el cargado de contradic-
ciones. Nunca decae, ni aun cuando la
inflexibilidad de la trama lo obliga a
ser parco. Adivinamos en €l plena so-
lidaridad con el director, sefior Arrie-
chi, quien parece ser, también, un util
estudioso de la obra del rumano ilus-
ires

El Rey se derrumba, se consume, se
acaba, se cae, frente al antagonismo in-
conciliable de sus dos mujeres. La que
lo despoja y la que lo protege. La que
quiere agrandar el “agujero” (fascinan-
te leitmotiv de la obra) y la que lu-
cha porque no se ensanche, bregando,
de todos moedos, conservar siquiera el
méas elemental harapo de una existen-
cia carcomida. El1 Rey se Muere y na-
die lo cura. La muerte es definitiva-
mente incurable, ahora que se ha des-
cubierto que es una enfermedad como
cualquiera otra. Frutos del Absurdo.
Pero la agonia del Rey no es rigurosa.
Permite intensificar una ardua lucha
moral por sostener la intangibilidad
de la dignidad, de la opulencia morai
del jirén de censura de que es la con-
ciencia. No sabemos hacia qué lado se
muere el Rey: si al lado de los suenos,
o al lado de las decepciones. Lo cierto
es que claudica, que cada paso es un
estertor, un jadeo, un vano esfuerzu
del corazén.

Y preguntamos: Mas alla de las ven-
tanas sombrias del palacio se encon
trara la vida? Habra jardin, pajaros ¥
brisas? Ionesco dice que no, Que tode
se angusti6. Los ojos de Julieta pare-
cen decir que tal vez, los gestos de
Mgria, la reina segunda, aseguran ter-
minantemente que si. Sobre este pre-
supuesto o con él, nos abandona Iones-
co. Y el espectador, al salir, no puede
asegurar, totalmente que EL Rey se€
Muere.

Tomado de La Patria. Ed. de oct. 7-69

don perlimplin con

De Federico Garcia Lorca.

MARTES 7
Belisa: Ester Plaza
Los Duendes: Juan Antonio Pages

Hugo Raul Araeodo
Mario Delgado

La madre de Belisa: Silvia Graciela Castro
Margolfa: Maria Rosa Glotti
Perlimplin : Hécter V. Veronesse
Escenografia: Narciso Lopez

DIRECCION DE: CARLOS GIMENEZ

los amores de

CARLOS GIMENEZ

belisa en su jardin

Con la obra “Los Amores de Don Perlimplin con

Belisa en su Jardin” se presentd, fuera de concur-

so, el Grupo El Juglar, de Cérdoba, Argentina, di-

rigido por Carlos Giménez. En el Festival pasado

este grupo obtuvo una mencién honorifica por la

representacién de un collage realizado a base de

escenas de diferentes obras de Ionesco.

A pesar de no poseer la obra ningin contenido

ideolégico, de no plantear problemas inmediatos y

trascendentes, fue una muestra de buen teatro, un

verdadero alarde de técnica dramitica, de pldstica

y poesia.

Todo ese mundo preciosista y desgarrador de Gat-

cia Lorca, toda esa poesfa dulce que sinembargo pe-

netra y hurga, a veces dolorosamente, encontraron

su sitio en el escenario de Los Fundadores. Carlos

Giménez ha sabido poetizar escénicamente (esceni-

ficar poéticamente) todo ese mundillo mufiequeril

e ingenuo a través del cual el autor quiso expresar

lo que pensaba de esa su Espafa de acendradas tra-

diciones, de esa su monacal y resentida Espafia que

a él tanto le dolfa. La representacién de El Juglar

es la mejor funcién de titeres que hayamos visto.

Y digo que de titeres porque solo a través del gui-

fiol, a través de los muiiecos, o dindole al hombre

una dimensién titiretiana se logra aprehender esa

realidad; esa realidad que no deja de ser cruel a
pesar de las maripositas, a pesar de las flores, a
pesar de los diminutivos, y de los versillos caraco-
leadores. Muy cerca estd Don Federico de Bertolt
Brecht cuando este ultimo dice que para hacer un
mejor tratamiento de la realidad, para que el men-
saje sea digerible y el planteamiento mds claro. se
debe minimizar lo trascendental y darle trascenden-
cia a lo pequeno.

“



Sinceramente creemos que Carlos Giménez ha rea-
lizado un trabajo sumamente honesto y consciente.
Que la obra es facil? Si, es ficil. Que no estd a la
altura de un Festival? No estamos de acuerdo. Nos-
otros, personalmente, preferimos a Dofia Belisa asf
toda ingenua, toda intrascendente a los trascenden-
talismos mondtonos de un Godot o un rey agoni-
zante. Preferimos los versillos lorquianos como pun-
to de partida para montar un especticulo que fue
una leccién de actuacién y direccién al metafisis-
mo de Becket.

A la realidad es necesario darle una dimensién es-
tética para que se haga mds accesible. Ademds, no
basta con lanzar mensajes a troche y moche, es ne-
cesario que esos mensajes estén revestidos de una
forma bella y adecuada para que el espectador dis-
frute al mismo tiempo que piensa. De otra parte,
lo artisticamente malo es socialmente malo, aunque
tampoco se puede descartar el que muchas veces lo
artisticamente bueno es también socialmente malo,
pues muchas veces se utiliza el arte para enmasca-
rar la verdad.

edro
pedreiro £

De: Renara Pallottini

pedro pedreiro
etelvina
cantora

profeta
waldemar
investigador
animador
estanciero
billetero
mujeres

asistente de direccion
y expresion corporal
coreografia

figurinos

musica

SILNEI SIQUEIRA

MARTES 7

ney latorraca
landira martini
tereza teller

josé joaquim marques
paulo hesse

josé possi neto
joao luiz de oliveira
joao batista acaiabe
joao batista acaiabe
lucia de carvalho
neyde derito

ester goes

célia de lima

cléo ventura
anamaria barreto
marina de s. picolli
ingrid dormien

dorothy leiner

gilda miiller

hedy toledo

chico buarque de holanda
renata pallottini

isaac sitnik

DIRECCION DE: SILNEI SIQUEIRA
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Por: Jorge Santander Arias

Pirandello, Pirandello, qué grande eres, Ppero
cuantos crimenes se cometieron en tu nombre !
No nos referimos a Piramide 179. Pero si quizd
a nuestro publico que, con un exceso de Piran-
dellismo ocasional, quiere “interpretar”, con
asaz de entusiasmo, algunas piezas de las que s€
estan presentando en el Festival Latinoamerica-
no de Teatro Universitario.

E interpretar tambien, los discretos motivos que
se tienen para juzgar, sin pasién, con respeto,
pero también con energia, los acaeceres de este
acontecimiento, sus entretelones obvios y la ca-
pacidad que tienen los americanos, los latino-
americanos, para la creacion o para la destruc-
cion.

“Piramide 179” es un experimento muy intere-
sante y bien logrado de lo que se puede hacer
en el teatro dentro de las festinaciones de ideas
elementales, puestas en escena y realizadas co-
mo escena y que han de perdurar como escena.
Porque creemos que la plastica de la obra de
Miaximo Avilés Blonda, tiene la intencién de im-
primir caracter dentro de las definiciones pre-
cisas y limitadas de su escenografia, de su diélu
go, de su musica. Es la quinta esencializacién Jde
un problema social, que no quiere propiamente
presentarse como social sino como ecuménico

Por: OSCAR JURADO

planteamientos. Desde este punto de vista, estamos
perfectamente de acuerdo y aplaudimos la concien-
cia y la responsabilidad de estos jovenes brasilefios.
Con lo que no estamos de acuerdo, es con la manera
de presentar esa realidad. No es que se pida en-
mascararla, ponerle florecitas y adornitos o sofisti-
carla. No. Lo que se pide es que se inicie una bus-
queda muy seria y profunda con el objeto de encon-

Se dice que todo artista es primero hombre y luego
artista. Es decir, que primero llega al mundo y asis-
te como espectador y participa como actor de esta
mas'carada, que es el drama humano, y después re-
flexiona, subjetiviza y expresa sus impresiones a
través de los elementos estéticos de que disponga.

MAXIMO AVILES BLONDA
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De ahi’ que el arte siempre haya sido social y lo sea.
De ahi que el arte siempre, para bien o para mal,
honesta o deshonestamente haya estado comprome-
tido con las realidades inmediatas del hombre: unas
veces para escondérselas y hacerle ver que es posi-
ble y necesario cambiarlas.
Todo artista consciente y responsable de su misién
tiene que partir de este principio, eso es natural.
Pero una cosa es partir, y otra muy diferente llegar.
En otras palabras no basta con sentir como hom-
bres' si no somos capaces, al final, de expresar esos
sentimientos como artistas; si no somos capaces de
darles a nuestros pensamientos e impresiones una
forma estética adecuada; si no somos capaces de
darle§ a los problemas claridad y eficacia y al mis-
mo tiempo calidad artistica como lo anota Sar-
tre, para crear una obra de arte no bastan las bue-
nas intenciones.
A nuestf‘o modo de ver, esto fue lo que ocurrié con
1? gbra Pedro Pedreiro” original de Renata Pallo-
tini, presentada por el grupo de la Escuela de Co-
municaciones Culturales de Sao Paulo, bajo la di-
reccién de Silnei Siqueira.
La obra nos muestra el problema de los “margina-
dos”’ brasilefios. El terrible drama de esos millares
y millares de personas que a falta de oportunidades
se ven obligadas a hacinarse en las llamadas favelas,
con toda la secuela de vicio y corrupcién que una
tal condicién implica. Para el actual momento lati-
noamericano, el planteamiento es sumamente vali-
do, y mds si se tiene en cuenta que las circunstan-
cias sociales de estos pafses estdn pidiendo a gritos,
estdn exigiendo a los artistas que hagan esa clase de

trar la forma de representarla mds objetivamente,
esa realidad que tanto nos preocupa, sin caer en el
realismo anacrénico o en el fotografismo El hecho
de que se vaya a mostrar la miseria de un pueblo
0 a'descubrir las lacras de una sociedad, no quiere
decir que se tenga que prescindir del disefio esce-
nico, de la coreografia, de la escenografia, de las
luces, 0 que los actores no puedan observar un com-
portamiento critico. En resumen, eso no implica que
no se pueda hacer buen teatro.

El grupo posee grandes posibilidades, cuenta con
elementos disciplinados y estudiosos, pero nos pa-
recid errado el enfoque de la obra en lo que se re-
fiere a la puesta en escena. Se exageré en realismo
y _la representacion se hizo chocante. El comporta-
miento naturalista de los actores creé una barrera
entre escenario y platea; no se efectué el acerca-
miento, la comunién que proporciona la estiliza-
cién, la pléstica, en fin, el arte-arte. Se intentd ha-
cerlle creer al espectador que estaba viviendo una
realidad, no que asistia a una representacion, y el
publico va al teatro, sobre todo, a ver teatro. Este
modo de mostrar los problemas impide la reflexién
critica, impide que el publico se interese por el con-
tenido.
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como alarde de un esfuerzo humano objetiviza-
do hacia la pugna dialéctica. Esa que esta ahora
al orden del dia, con todas sus limitaciones, con
todas sus comedias, con todos sus comediantes
de la vida real. Admiramos la honestidad del
grupo de la Republica Dominicana en no relie-
var, para fatiga de nuestro foro, una situacién
que no obstante ser estrictamente domeéstica,
esta sujeta a interpretaciones seccionales, a in-
terpretaciones de acuerdo con necesidades espe-
cificas.

En la “Piramide 179" se parten el cielo y la tie-
rra de Haiti y la Dominicana, pero no sus humo
res humanos. Hay desgarramientos de parte y
parte, injusticias, veleidades y oprobios. Todo
patente bajo un cervical clamor de ecuanimidad.
Una escala reducida a centimetros, marca la li-
nea divisoria. Pero, dentro de esos centimetros
agudos cuanta irritacién cabe, cuanto dolor,
cuanta desesperanza. Solo el clima compacto
que ha visto las lagrimas comprende la situa-

José Gonzalez y Luis Felipe Rodriguez

REPUBLICA DOMINICANA
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cién. Situacion que se arrastra a siglos pasados.
Cuando Haiti tenia reyes que sojuzgaban la tie-
rra de Santana, y cuando la tierra de Santana
irrumpia sobre la de Petion. Y hasta cuando
Lescot y Trujillo, partieron, con sangre, esa ra-
ya imaginaria sefialada con la caida de tantos
cuerpos con la desesperanza de tantas almas.
Las clases sociales contra las cuales parece ma-
nifestarse mas ostensiblemente la irritacion de
la pieza, no tiene por qué sobrecogerse si, de
repente, sorprenden en una carta geografica, el
lugar, pintado de grises ominosos, donde ocu-
rre la accién de “Piramide 179”. Todos, en el
fondo, sin epitetos, sin prelaciones, sin dictados
esctéricos, tenemos adentro una Piramide 179
donde terminan los suefios y empiezan las la-
grimas. Es un lugar donde todo ocurre, sobre
tcdo lo peor. Un lugar de pecados contra el es-
piritu y la carne, con un fondo de maracas y
tambores de cueros suaves, quiza lo unico suave
donde todo se rebela, donde todo se consume
donde los ojos de los hombres iracundos derri-
ban mas que el ojo magnético de los fusiles. Esa
“Piramide 179", propia, perscna, intrasmisible,
tal vez nunca la podremos derribar.

Los actores de Piramide 179, uno por uno, en fi-
la india, o cada uno, desolado y desolable, ha-
blan el idioma de las cosas que no se pueden
olvidar, de aquellas que restallan y hacen san-
grar. Hablan de ninguna esperanza, y lo hacen
sin mayor sentido de tragedia, pero con la ubicua
facilidad de querer encontrar la solucién en cual-
quier parte. Buenos actores, casi todos someti-
dos a un régimen disciplinario, vehemente y jui-
cioso. Ninguno quiere sobresalir. Todos conser-
van un sano equilibrio sin mengua. Sus desplaza-
mientos talvez son poco efusivos, pero la pieza,
su ambito, su cinestesia, no les permite mas.
El Director asume su responsabilidad con fervor
y es posible culparlo de algunas indecisiones y
de algunas vehemencias inutiles. Pero, para algo
se es director.

Piramide 179 no presenta ninguin programa, ni
de vida, ni de muerte. No es obra de tesis y si
de antitesis. Y hace posible una sintesis irregu-
lar que bien podria calificarse de adaptacién a
un medio taxativo, que puede prolongarse, sola-
mente, cuando las condiciones para la configu-
racién de ese medio, se dan a priori. Lo que es
obvio en literatura y en politica, pero extrafio en
el teatro.

No sabemos si la satisfaccién del publico duran-
te la representacion y después de ella surgi6 por-
que entendi6 demasiado, 0 porque encontré lo
que buscaba. Es tan indeficiente la morbosic}ad,
y a la vez tan trivial, una curiosidad con motivos
previos. Y para este Festival, todo resulta im-
portante. Hasta el no saber por qué se a-plal{de.
Articulo tomado del Diario La Patria - Maniza-
les - Ed. de Oct. 9. 69.
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Por: OSCAR RAI

“Ia obra estd basada en un suceso real ocurrido en Bra-
sil, del cual los periédicos informaron en su oportunidad
pero podria haber sucedic}o en gualqu_tef pais donde se
encuentre injusticia, represion y violencia”.

Tiene, ademds, este epigrafe de Bcrtolt Brecht: “Después
que su livido cuerpo se hubo podr!do en el agua / he aqui
que Dios empezé a olvidarlo / primero su cara, luego sus
manos, pero hasta el fin no olvidé su cabello / y enton-
ces se convirtié en cadéver, en rio con muchos cadaveres”.
Sin duda alguna, la carrera teatral de Jorge Diaz es una
de las mds sorprendentes de que se tenga noticia en Lati-
noamérica. Su iniciacién en los teatros aficionados de San-
tiago; las primeras obras puestas en escena porﬁel 'I‘czigro
Fray Mocho; el lanzamiento nacional desde el Teatro En-
sayo de la Universidad Catdlica de Chile, y por ultimo la
internacionalizacién a raiz de su viaje a Espana. Este as-
censo, esta superacién, constituye su verdadera experien-
cia, la formacién que le ha permitido analizar y tratar la
realidad latinoamericana desde un 4ngulo completamente
diferente al acostumbrado, apartindose de los esquemas
y de los personajes tipos, vicios estos que por muchos
afos habfan mantenido estancada la literatura de este con-
tinente. Jorge Diaz le insufl un nuevo aire a la escena
latinoamericana, creé un nuevo estilo, descubrié una ma-
nera diferente de decir una infinidad de cosas que quere-
mos y tenemos que decir. El gran mérito de Jorge Diaz
es el de haber integrado una serie de técnicas, de géneros
teatrales, (el absurdo entre ellos) para dar una visién di-
ferente de nuestra realidad. Esta integracion dio como
resultado el surgimiento de un teatro muy eficaz, un tea-
tro racional que aun conserva mucho de emocién; un
teatro pleno de poesia sencilla, elemental, la poesia de
las cosas humildes, de las cosas vulgares, de los hombres
comunes y corrientes. Jorge Diaz inventé un nuevo len-
guaje. Un lenguaje que es como una agua tibia, un len-
guaje de una sutileza increible, lo cual es muy poco comin
entre nuestros escritores y dramaturgos. De esa agua tibia
de poesia se vale Jorge Diaz para decirnos todo aquello
que nos concierne como hombres de este tercer mundo;
‘para presentar problemas, para crear inquietudes, para
tratar temas escabrosos e insélitos que, sinembargo, son
de diaria ocurrencia en nuestro medio. “Solo me siento
préximo a la realidad en la violencia y la destruccién, por-
que creo en ellas como el primer paso del amor”, dice en
un ensayo titulado A MANERA DE ALGO QUE NO SE
LO QUE ES, y agrega: “Rechazar todo lo que nos impide
acercarnos con respeto al misterio, a lo inexpresado, a la
inefable dignidad del hombre, a la magia de su densidad,

EUGENIO DITTBORN

a los mundos desconocidos por todos e intuidos por pocos,
acercarnos con respeto al nudo de lo inexpresable que es
el corazén de los demis”. Asf piensa Jorge Diaz y asi es-
cribe. Su teatro es una mano que acaricia suavemente, pero
que, al levantarse, deja una llaga dolorosa, un sabor amar-
g0, una vergiienza insoportable; su teatro es una sonrisa
cruel. El hecho de haber salvado TOPOGRAFIA DE UN
DESNUDO, el hecho de que al tratar un tema tan peli-
groso no se hubiera dejado arrastrar por la palabrerfa, por
los discursos de dos por cinco, por los clisés acostumbra-
dos, lo muestran ya como un gran autor. Jorge Diaz no
se encierra ni se deja encerrar en el corral de lo manido,
de lo superficial, no, él bucea en el corazén del hombre,
penetra en los personajes, escudrifia en el fondo de ellos
l); les descubre todas sus ternuras y todas sus podredum-
res.

TOPOGRAFIA DE UN DESNUDO es una de las s4ti-
ras mds violentas, mds efectivas y mds bellas que conoz-
camos. El tratamiento es limpio, suave, tierno, violento y
acusador. Es un indice de terciopelo que acusa implaca-
blemente.

El teatro de Jorge Diaz es, puede decirse, gemelo del tea-
tro del absurdo europeo. Pero ya no es el absurdo meta-
fisico, el absurdo existencial, sino el absurdo social, el
absurdo de la misma realidad. .. De tal manera, que este
teatro no tiene nada de extranjerizante, de snob, como
afirman algunos, pues no existe nada m4s absurdo que la
realidad latinoamercana. Lo que sucede es que esa irrea-
lidad de nuestra realidad, como la llama Garcia Mirquez,
no salta a la vista de todo el mundo, hay que saber des-
cubrirla para aprehenderla, y esto solo lo puede hacer una
mente limpia, desprevenida, abierta, que no esté limita-
da por dogmatismos y resentimientos, actitudes estas muy
en boga ahora y que siempre han sido funestas para la
verdadera creacién y para el descubrimiento de la verdad.
El montaje realizado por la Universidad de Chile estuvo
exactamente a la altura de la obra. Limpio, supremamen-
te limpio; suave, al ritmo de los aconteceres cotidianos.
Nadie puede decir que no entendié la obra, o que le fati-
g6. Las palabras y las imdgenes llegaban claras y penetra-
ban casi sin darnos cuenta en lo mds profundo de nosotros
mismos. Los desplazamientos, milimétricos y seguros, le
dieron movilidad y variedad. Los cambios de tiempo y es-
pacio realizados por los actores, sin ninglin recurso de
luces o cualesquiera otros elementos, se percibieron per-
fectamente y dieron a los personajes su dimensién exacta.
El director y los actores nos dieron una buena leccién
sobre la técnica del genio alemidn Bertolt Brecht.
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DIRECION DE: MIGUEL SABIDO

MEXICO

“Han intentado, escribié Brecht, hacer de algiin modo
potable lo viejo a través de una renovacién formal;
los viejos pantalones gastados fueron rehechos! No
son de ningin modo mas abrigados, pero parecen mas
lindos y abrigados...".

Sobre este mismo aspecto dice el critico I. Fradkin:
“Brecht criticaba severamente el formalismo, lo con-
sideraba un intento reaccionario de dar vida al ca-
daver de viejas y engafosas ideas burguesas con afei-
tes diversos y otros recursos seudocreativos superfi-
cialmente formales”.

A nuestro modo de ver estas dos apreciaciones son su-
ficientes para calificar el trabajo del grupo de la Uni-
versidad de Guanajuato. Se intentd revivir un cadaver
a través de una experimentacién formal. Pero esta ex-
perimentacién no es valida porque con ella no se in-
tent6 comunicar un contenido, no se intenté aclarar
nada, por el contrario, se encubri6, se enmascard el
planteamiento de la obra; es decir, es una experimen-
tacién por la experimentacién misma, gratuita, sofis-
ticada, por el mero deseo de hacer algo raro. Partien-
do de esta base, falsa desde todo punto de vista, era
imposible que el espectaculo tuviera éxito, que el pu-
blico lo aceptara y disfrutara. La busqueda del grupo
es en realidad interesante, digna de elogio. Los pro-
positos, segun el director Miguel Sabido, son los de
hacer un teatro mds auténtico, un teatro propio, “re-
inventar el teatro para convertirlo en nuestro, esen-
cialmente nuestro; no la copia del buen teatro francés,
el espléndido inglés o el magnifico chino. Encontrar
de nuevo el espejo oscuro en el que el universo se
refleja con todo su horror y su belleza”. Esto esta
muy bien, y es lo que debieran estar pensando todos
los directores latinoamericanos. No podemos seguir
viviendo de préstamos, no podemos seguir imitando
servilmente cuanta moda aparezca en Europa o Nor-
teamérica, ya es tiempo de que nos liberemos de ese
yugo, de ese colonialismo cultural que nos ha impe-
dido ser nosotros mismos, mostrar nuestros propios
problemas, hacer un arte netamente latinoamericano.
Ya es tiempo de que pensemos seriamente en esto. La
verdad es que es mucho mas facil, mucho mas cémo-
do imitar que crear, pero vale la pena que lo inten-
temos, que nos decidamos a hacer ese esfuerzo y cree-
mos un arte propio. Pero para llevar a cabo estos ob-
jetivos no basta con crear formas, no se pueden in-
ventar formas asi porque si. Forma y contenido son
inseparables. No se puede pensar independientemente
en el uno o en la otra. La forma es producto del con-
tenido. Este fue el error que cometié el director Sa-
bido con La Celestina. No se puede trasplantar un
rlanteamiento que si fue vélido para la Espana de
hace quinientos afios, ya no lo es para nosotros ni
para nadie. Nosotros tenemos problemas mas graves,
mas inmediatos, que es necesario mostrar; descubrir
al espectador las causas de esos problemas para que

reflexione, para que se inquiete, es nuestro deber,
nuestra obligacién.

La mayor preocupacién del grupo de la Universidad
de Guanajuato fue la de presentar algo bonito, muy
bien adornadito, con una escenografia agradable, (pre-
ciosa decian las sefioras) y una actuacién estilizada,
pero no tuvo en cuenta para nada la comunicacidn.
Ese deseo de innovar y nada mas es tan negativo como
el de apegarse a formas anacrénicas para presentar
problemas actuales. Para que el espectaculo sea efec-
tivo, para que el espectaculo llegue y opere un cambio
en la estructura mental del espectador, tiene que exis-
tir el equilibrio, tienen que corresponderse forma y
contenido.

lestina

De: Fernando de Rojas.

ALBLERTO GIRONELLA
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DIRECION DE: JUAN AZNAR CAMPOS

Por: Jorge Santander Arias.

Las gentes, en.la noche de ayer, definitivamen-
te, no quisieron esperar a Godot. Los asisten-
tes lo presintieron asi. Echaron su merecido
suefiecito, y si no abandonaron la sala como
antier, ante las intemperancias mégicas de “La
Celestina”, si protestaron, silenciosamente,
entre inevitables bostezos.

Los que fueron al circo anoche, excusen, al
Teatro, a la representacién de “Esperando a
Godot” a cargo de la Universidad de Cérdoba
de la Republica Argentina, inesperadamente
se encontraron frente a un trivial escenario de
cumpleafios con bombas multicolores de cau-
cho al fondo, horizonte de celofdn y la doble
horca que semejaba o semeja, porque nunca
la quiebran, una golosa pifiata, sin ninguna
exhuberancia. Ni Estragén, ni Vladimiro se
atreven a jugar con ella. Son tan vacios, tan
bicromos, y ademds, los payasos no juegan asi.
La clownesca sociedad brinca, salta y patalea
con diversa fortuna. Con la fortuna de Godot.
Alegrdndose con el que no ha de llegar, en vez
de buscar lagrimas con jugo de limén, como
los de Querétaro. Una pareja ideal, para cual-

espe

JUAN AZNAR CAMPOS

quier obra, menos para la de Beckett. Su fa-
réndula acosa y estraga. El que hace de Grou-
cho Marx se defiende con lo que puede con
los zapatos. Pero son buenos actores. Le sa-
caron sudor a su accién, con entereza y con hi-
dalgufa. A veces hicieron lo posible por no
desfigurar. la obra... Hay que abonarles la bue-
na intencion.
Presentar asi a Godot, en esta segunda versién,
es como ponerle bigotes a la Giocconda. Y que
nos excuse Dali. Lo que creemos falto de
oportunidad, es buscar que la accién se esca-
me ante un justiciero éxito, ficilmente logra-
ble, si se establece un justo equilibrio entre el
hgmor y la ansiedad. Eso fue lo que no se
hizo. Payasos riendo en un entierro, pero nun-
ca como los de Hamlet en las exequias de
Ofelia. Para eso hay que ser Shakespeare o un
verdadero Charlot.
Pozzo operé de director del Circo. Demasia-
do rugo y demasiado menudo. No logra con-
vencer como rufidn, ni menos como domador.
Vox clamanti in deserto”, en el desierto de
Godot, porque eso es lo que le espera, si aca-
80, magndnimo, viene. El insoportable auto-
matismo de Lucky no logré ser superado.

e: Samuel Beckett,

Idéntico el defecto en el grupo de Querétaro
como en el de Cérdoba. Beckett explica entre
lineas, que su concepcién de Lucky no reside
en el inmovilismo estdtico, sino solo en el in-
movilismo mental. En Europa se lo represen-
ta incluso pedigiiefio, como también aparecen
en el Viejo Mundo, Estragén, y Vladimiro,
dialogando espalda con espalda. Asi por lo me-
nos no se cansan.

El grupo de Cérdoba tuvo el acierto de pre-
sentar la pieza, tal quizd como se presenta el
“Huit-Clos”, de Sartre, permitiendo que la
impresion de ahogo, y de insistencia claustro-
fébica contagie al publico. Eso es importante.
Hay que dar la impresién de que Vladimiro
y Estragén, tambien van a dejar esperando a
Godot, el gran patrén, por quedarse divirtien-
do al publico.

Pero, por desventura, la pieza se interrumpz
copiosamente como el cuento del inglés del
burdel. La gente se quedé cavilando sobre por
qué los silencios sugestionaron més a los ac-
tores que los didlogos, que deben proceder
con pausas apenas instantdneas. O, por que
no se utilizé el visillo musical para esos efec
tos? Y, otrosi, el pedestre mercurio que
anuncia la demora de Godot, no pudo con-
vencernos que él también figuraba en el re-

parto. Otra interrupcién moral. Y de las gran-
des

Las comparaciones son tan odiosas como las
piezas malas. Por eso, cualquiera que se in-
tente entre los grupos de Querétaro y Cérdo
ba, no entra en nuestros propésitos. Pueden
si juzgarse dentro de un mediano conjunto que
ni entregue ni robe. Ambos se sincronizan ha-
cia los extremos; ambos abusan de la desola-
cién, que crea Beckett con deliberada sabidu-
ria; ambos se sostienen dentro de una repe-
lente y persistente espectacularidad; ambos
abren brecha de interés, e inmediatamente la
cierran.

Y, ambos, ambos grupos amigos y muy no-
bles, no deberian haber exhumado esta pieza
cuyo estado de coma es evidente. Ambos de-
berfan haberse fijado en esta América a la que
ahora se recurre, para que produzca frutos de
intercambio, de solidaridad, de afectos since-
ros. Ambos erraron el camino.
DEFINITIVAMENTE GODOT NO VINO
AL FESTIVAL DE TEATRO UNIVERSI-
TARIO.

Tomado del diario La Patria. Ed. Octubre
12-69.

\



Por: OSCAR JURADO

Peter Weiss nacié en Nowawes en 1910. Es de origen
judio. Actualmente vive en Suecia. Antes del Fanto-
che Lusitano a Weiss se le conocia unicamente por la
obra que lo lanzé a la fama mundial: “Persecucion y
Asesinato de Jean Paul Marat Representado por el
Grupo de Teatro del Asilo de Locos de Charenton y
Dirigido por el Marqués de Sade”. La obra, sumamen-
te discutible desde el punto de vista ideolégico, cons-
tituyé un valioso aporte artistico y técnico. Hasta ese
momento Weiss no se habia definido aun politicamen-
te, era un escéptico, un hombre enfrentado consigo
mismo. En su interior se libraba una lucha a muerte
entre los valores tradicionales que le habian inculcado
y la realidad que lo rodeaba. Pero como esa crisis no
puede ser permanente sino que tiene que definirse,
estallar por algun lado, Weiss se decide a ser revolu-
cionario y se dedica a estudiar a Marx y a Engels. Ini-
cia entonces una nueva etapa de la cual es fiel reflejo
el Canto del Fantoche Lusitano.
Con el Canto del Fantoche Lusitano, Weiss empieza a
poner en practica sus teorias sobre el teatro docu-
mental. Weiss no quiere hacer espectaculo, Weiss quie-
re lanzar directamente su mensaje, quiere golpear con-
ciencias, esta harto de afeites y de esteticismos que
segiin él no conducen a ninguna parte. Quiere hacer
un teatro de agitacién. Segun se dice el autor del
Fantoche va mas alla de Brecht.

“Ileva a Brecht hasta sus ultimas consecuencias. ..
Rompe el espacio teatral: no crea un espacio ficticio
sino que convierte el escenario en una tribuna de agi-
tacion politica”. Este es, a nuestra manera de ver, el
mas grave error que comete Weiss, pues Brecht estu-
dié, experiment6 e investigd toda su vida para llegar
a ese equilibrio casi perfecto entre forma y conteni-
do que se encuentra en el teatro épico. A Brecht no
se le puede llevar hasta sus ultimas consecuencias.
Brecht es Brecht. Para Brecht el escenario no es una
tribuna de agitaciéon politica sino un foro a la mane-
ra griega, es decir, un sitio en donde se representan
problemas actuales e inmediatos; un sitio en donde se
exponen (EXPONEN, no imponen) una serie de con-
tradicicones, conflictos e injusticias sociales de una
manera muy razonada y sobria, de una manera dia-
léctica, parzi que el publico piense, analice y extraiga
sus propias conclusiones. “La mision principal de su
teatro, dice el critico Liev Kopoliev, no es entretener
o ALECCIONAR al publico, sino incitarlo, a pensar
por si mismo, criticamente y no solo para hacerlo re-
flexionar sobre lo visto en el escenario sino mas que
nada en la vida fuera del teatro, en su vida y en la de

sus conciudadanos”.

COLOMBIA

RICARDO CAMACHO

canto del fan

TEATRO ESTUDIO UNIVERSIDAD DE LOS ANDES

DOMINGO 12

Erwin Gogel

Patricia Jaramillo
Sebastian Ospina

Sofia Carrizosa
Conrado Zuluaga
Maria Mercedes Torres
Jairo Soto

Escenografia
Utileria
Afich
Publicidad :
Fotografia:
Asistencia:

DIRECION DE:

T"eatro Estudio

ccilia de Casas
Jesus del Castillo
Guillermo Arévalo
Guillermo Cuéllar
Rafael Fuentes
Maria Victoria Estrada

RICARDO CAMACHO

1taje realizado por el Grupo de la Universidad
ndes se acomodd exactamente a las exigencias

obra y a las teorias de Weiss. No se vio ningin
espliegue escénico, ninguna actuacién sobresaliente.
s actores se limitaron a imitar personajes y a decir
los parlamentos de la manera mas directa posible. En

cuanto a lo anctado por algunas personas en el senti-
do de que el Fantoche era una auténtica muestra de
teatro latinoamericano por aquello de la pobreza de
elementos, no nos parece acertado, pues una pobreza de
elementos escenograficos, de utileria o de vestuario
implica una pobreza de medios teatrales. Muy diferen-
te nos parece una pobreza de elementos de una limi-
taciéon en la utilizacion de los medios expresivos, del
lenguaje teatral.

De todos modos es muy importante que se haya lleva-
do a cabo esta representacion, ya que asi nuestro pu-
blico podra irse formando una idea mas clara de las
diferentes técnicas o escuelas que en este momento se
utilizan en el mundo. Al final sera el mismo publico,
ya educado naturalmente, quien se encargue de esco-
ger la clase de teatro que mas le convenga, que mas
cerca esté de él, que mas le convenza. De lo que si
estamos seguros es de que el teatro latinoamericano
auténtico tendra que hacerse en base a la accion, a
base de iméagenes y no de palabras.

toche lusttano

De: Peter Weiss.




ALFONSO SASTRE:

DRAMATURGO ESPANOL, AU-
TOR DE NUMEROSAS OBRAS,
COMO “CARGAMENTO DE SUE-
NOS”, “PROLOGO PATETICO”,
“LA SANGRE DE DIOS”, “LA ES-

|l CALERA”, “LA MUNEQUITA
ABANDONADA”, ‘EL CUERVO’,
ADEMAS DEL ENSAYO “DRA-
MA Y SOCIEDAD”. DURANTE
SU PERMANENCIA EN MANTI.
ZALES HABLO A LOS UNIVER-
f SITARIOS SOBRE “CONDICIO-
| NES Y PERSPECTIVAS DEL
TEATRO ACTUAL ESPANOL”.

ljuradoj

SERGIO VODANOVIC:

JURISCONSULTO Y HOMBRE
DEL TEATRO CHILENO. AU-
TOR DE OBRAS DESTACADAS
COMO “NOS TOMAMOS LA
UNIVERSIDAD”, “GENTE CO-

MO NOSOTROS”, “EL DELAN-
TAL BLANCO”, ETC. DESTACA-
MOS ESPECIALMENTE SU CON-
FERENCIA EN MANIZALES “VI-
SION DEL NUEVO TEATRO”
PUBLICADA EN
RESENA.

ESTA MISMA

RUBEN MONASTERIOS:
PERIODISTA Y CRITICO TEA
TRAL VENEZOLANO. COLABO
RADOR DEL DIARIO “EL NA
CIONAL” DE CARACAS, DICTC
EN EL AULA MAXIMA DE LA
UNIVERSIDAD DE CALDAS
UNA CONFERENCIA SOBRE
“PANORAMA ACTUAL DEL
TEATRO VENEZOLANO™.

ALFONSO SASTRE |

El Jurado Calificador del Segundo Festival Latinoamericano de Teatro )
Universitario, considerando los siguientes criterios: )
(4] . AR .

1. Las corrientes estéticas vigentes en la cultura teatral, entre las cua- /

les se destaca de manera muy especial el teatro-documento. *

(o} . .
L La necesidad de que las puestas en escenas del teatro latinoame- 1
ricano se realicen dentro del marco de austeridad aue corresponde

a las condiciones socio-econoniicas de los pueblos del continente.
3%, La condicién indispensable de un teatro universitario de crientarse
hacia la investigacién, que es una de las caracteristicas bdsicas vy
definitorias del concepto de universidad.
Llega a la conclusién de que la puesta en escena, de las presentadas du-
rante el IT Festival, que reune las condiciones anteriores de una manera
mds equilibrada es:

“CANTO DEL FANTOCHE LUSITANO”

de Peter Weiss presentada por el grupo Teatro Estudio de la Universidad
de los Andes.

El Jurado Caliticador hace constar que la generalidad de los espectdculos
presentados oficialmente en el Segundo Festival Internacional de Teacro
Latinoamericano fué de alta calidad y destaca en forma muy especial el
r\rabalo realizado por el grupo de la Pontificia Universidad Catélica de
Sao Paulo, al presentar la obra “Comala”.

Manizales, 12 de octubre de 1.969.

ojurado

SSERGIO VODANOVC

N B et >
78 B

“\ y 9 &
: I |
N U y B
- -

e

i




On OCTUBRE 4: ‘Picnic e el Campo de Batalla” de Fernando Arra-
prOgramaCI bal. Teatro Independiente “El Juglar” de Cérdoba.
Argentina. Direccién de Carlos Giménez.
OCTUBRE 5: “Fibula de los cinco caminantes” de Ivian Garcia.
pop u Iar Universidad Auténoma de Santo Domingo. Republica
Dominicana. Direccién de: Maximo Avilés Blonda.
OCTUBRE 6: “Los Ciegos”, de Ghelderode. “El sefior Arenque”
de Coquelin. Universidad de Guanajuato de México.
Direcciéon de: Martha Zavaleta.
OCTUBRE 7: “Un Crimen en mi Pueblo” de Armando Moock. Uni-
versidad Catélica de Chile. Direccién de Ratl Osorio.
OCTUBRE 8: “Farsa de Maese Pathelin”” de autor anénimo. “Los
Mariones”’, entremés de Cervantes. Cémicos de la Le-
gua de la Universidad Auténoma de Querétaro, Mé-
xico. Direccién: de Ignacio Frias y Godoy.
! OCTUBRE 9: “Farsa de Maese Pathelin” de autor anénimo. Insti-
COIISeO tuto Pedagdgico de Barquisimeto, Venezuela. Direc-
cién de: Omar Arriechi.
OCTUBRE 10: “Canto del Fantoche Lusitano” de Peter Weiss.
Teatro Experimental de la Universidad de los Andes
b' de Colombia. Direccién de: Ricardo Camacho.
Cu Ierto OCTUBRE 11: “Los brazos de las poltronas son fragiles”. Creacién
colectiva. Universidad Catdlica de Sao Paulo, Brasil
Direccién de: Mario Ricardo Piagentini. :
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OCTUBRE HORA

SITIO

EXPOSITOR

TEMA

8

10
10
10

2.30
5.p.m.

Biame

2.p.m.

3.30

S

11,
2.p.m.
4.30

28]

3.30

Industria Licorera de Caldas

Teatro Fundadores

Universidad de Caldas

Industria Licorera de Caldas

Teatro Fundadores

Universidad de Caldas

Industria Licorera de Cadas

Teatro Fundadores

Universidad de Caldas

Industria Licorera de Caldas

Teatro Fundadores

Universidad de Caldas
Industria Licorera de Caldas

Teatro Fundadores

Universidad de Caldas
Industria Licorera de Caldas

Teatro Fundadores

Teatro Fundadores

Teatro Fundadores

Doctor JAVIER ARANGO FERRER

Grupo de la Pontificia Universidad
Catolica de Sao Paulo —TUCA—

Doctor Maximo Avilés Blonda.

Integrantes del grupo de la Pontificia
Universidad Catélica de Sao Paulo.

Delegacion de la Universidad Auténoma
de Querétaro.

Maestro ALFONSO SASTRE

Doctor Maximo Avilés Blonda.

Delegacion de Venezuela. Instituto
Pedagdgico de Barquisimeto.

Lic. RUBEN MONASTERIOS.

[ng. Salvador Vasquez Araujo.

Integrantes de los grupos de la Escuela
de Arte Dramatico de Sao Paulo
y de “El Juglar” de Argentina

Doctor SERGIO VODANOVIC
Lic. David Pinera Ramirez.

Estudiantes dominicanos

Maestro ERNESTO SABATO
Senorita Margarita Villasenor

Estudiantes de la Universidad Catodlica
de Chile.

Estudiantes Universidad de Guanajuato

Estudiantes Universidad de Cérdoba
Argentina,

“Elementos de la Mitologia Colombiana”

Foro sobre la obra “Comala” representada
la noche anterior.

Dialogo sobre “Trayectoria del Teatro Domi-
nicano”

Didlogo sobre “El Teatro Brasilero”

Fcro sobre la obra “Esperando a Godot” re-
presentada la noche anterior.

“Antecedentes y Perspectivas del Teatro es-
panol actual”.

“La Literatura Dominicana”

Foro sobre “El Rey se Muere”, representada
la noche anterior.

“El Teatro Venezolano de los ultimos tiem-

pos
Dialogo sobre el Teatro de México.

Foro sobre “Pedro Pedreiro” y sobre “Los
Amores de don Perlimplin” representadas la
noche anterior.

“Visién del Nuevo Teatro”
“Apuntes sobre el Teatro Mexicano”

Foro scbre “Piramide 179" representada la
noche anterior.

“Prcblemas de la Literatura Contemporanea”
“La Literatura Mexicana actual”

Foro sobre la obra “Topografia de un Des.
nudo” representada la noche anterior

Foro sobre la obra “La Celestina” represen-
tada la noche anterior,
Foro scbre “Esperando a Godot"

: represen-
tada la noche anterior, 3



Acaso sea un signo de nuestro tiempo. Por do-

quier se expiden los certificados de defum:lo?.
Unos dicen que Dios ha muerto; otros que tfa
poesia agoniza; se proclama la-muerte de 1r1(sj.1-
tuciones que nos parecieron seneras y €I medio
de este océano de declaraciones funebres por
cierto, que se ha enviado al des_vém de los obile—
tos obsoletos, que no tienen cabida en el ~mu‘n-..o
de la maravilla tecnolégica que creemos VIVIL,
al teatro. )

Y la verdad es que los sintomas .
mantes. En los paises conocidos por su trad‘l-
ciéon teatral, el arte escénigo pierde dia a‘ tlz
espectadores y en las regiones, como nuss tr)
Ameérica Latina, donde tal tradicién no existe,
quienes dedicamos nuestro quehacer al teatro, te-
nemos la sensacion que, en esto, como en tan-
tas otras cosas, hemos llegado tarde a la cita ccc)in
la historia; que estamos inventando la .rpe; a
cuando mas alla de nuestras fronteras se iniclan
los viajes espaciales.

La reaccion de la gente de teatro en el mgndu
cntero, ha significado la iniciacién de una gigan-
tesca ola de experimentacion teatralv y en ella
junto al descubrimiento 0 redescubrimiento dc
piedras preciosas aun en bruto, abundan los gui-
jarros, las baratijas que deslumbran por un Ins-
tante para desencantarnos al poco rato. »
Como es habitual, con ese fatalismo que es, a
la vez, causa y producto de nuestra depencign-
cia cultural, los latinoamericanos hemos reaccio-
nado buscando la imitacion. Que en otras partes
se hace teatro épico? Hagamos teatro €pico. Que
esta de moda el absurdo?? Pues vamos al absur-
do. Que Ionesco estd pasado de moda? Veamgs
qué modelos nos ofrecen por ahi, para vestir-
nos con ellos cual hijos menores de una abun'-
dante familia que saben que la ropa que hoy esta
usando el hermano mayor, sera su vestido nue-
vo en algunos anos mas.

No obstante el hecho es que existe una aguda
crisis en el teatro; que los agoreros que procla-
man a los vientos la muerte del arte teatral, con-
funden, como suelen hacer los agoreros, la ca-
ducidad de una técnica con el ocaso de un medio
de expresién artistica que es vital. :
Porque, decididamente, hay algo que efectiva-
mente esta muriendo y es la forma de hac_er tea-
tro que ha estado vigente por much.o. tiempo,
pero que, en la actualidad no se concilia con la
época que nos corresponde vivir, con los pro-
sresos de la tecnologia, con las necesidades rea-
lces del publico a cuyo servicio esta el teatro.
Me refiero a esa forma de hacer teatro cuyo pro-
ceso se inicia en la mente del dramaturgo quien,
en la soledad de su escritorio, escribe creando
‘personajes, hilando dialogos, desa}rrollando un
conflicto mientras con letras mgyusculas va es-
cribiendo las acotaciones necesarias para su pues-
ta en escena. El proceso sigue cuapdo el drama-
turgo lleva su obra a un actor o director teatral
y, si les gusta, deciden llevarla a escena. Se hace
un reparto, los actores la leen, la memorizan, la
ensayan. Durante los ensayos se rlfwsara la‘(obla
hasta que, considerada a punto, llega el dia del
estreno, en ¢iNa sala que llamamos teatro y en

parecen alar-

VISIon del

""e"s"s"

nuevo t&atro

que el escenario se encuentra separado del patio
de butacas. El publico ver4 la obra, se emocio-
nard o no se emocionara y al término de Ia re-
presentacién aplausos corteses o entusiastas pon-
dran término al proceso. De ahi, cada uno a su

casa para volver a iniciar al dia siguiente, sea

la misma funcién sea otro ensayo de otra obra
con el mismo proceso.

Asi es, a grandes rasgos, la rutina de la creacién
teatral. Asi ha sido por mucho tiempo, pero no
siempre ha sido asi.

Los factores que inciden con la decadencia de
esta forma de hacer teatro son muiltiples, sinem-
bargo, hay algunos que se destacan en forma més
nitida. Entre ellos, es necesario indicar el auge
del cine primero y la televisién, después. Si el
cine puede narrar una historia conflictiva en la
misma forma que lo ha hecho el teatro, y, ade-
mas ofrece grandes y cambiantes escenarios, aca-
para a los mejores talentos histriénicos y entre-
ga un despliegue visual que el teatro no puede
alcanzar. Para qué entonces el teatro? Si algo se-
mejante puede hacer la televisién, sin necesidad
que el espectador pague una entrada, sin que €l
deba moverse de su hogar para qué se dara la
molestia alguien de ir a un teatro, cuando lo que
este le ofrece lo tiene en el salén de su casa?
Si el teatro fuera tan solo una diversién, en qué
actores dramatizaran una historia para un pu-
blico es un hecho que la papeleta de defuncién
cue algunos apresmradamente han extendido al
teatro, estaria bien hechx

Y si el teatro no es solamente eso? Qué es?

Esa es la pregunta que nos debemos formular y
en busca de la respuesta adecuada, replantear-
nos el teatro, revisar nuestros conceptos sobre
el arte escénico, repensar y de acuerdo a nues-
tras conclusiones determinar cudl es la singula-
ridad del teatro como arte, como medio de ex-
presién y de comunicacién y en base a esta sin-
gularidad encontrar una nueva forma d? hacer
teatro, forma que, posiblemente, no sera nueva
sino un reencuentro con las caracteristicas que
dieron origen al arte teatral adaptadas a nues-
tro tiempo, a nuestra época y, para el caso espe-
cifico de nosotros, latinoamericanos, nuestro con-
torno social y geografico. ) -

No creo que exista otra ocasion mas propicia, que
este Festival de Teatro Latinoamericano Univer-
sitario, para repensar y replantear lo que es y
lo que debe ser el teatro, porque nos encontra-
mos ante un concurso teatral }}echo por gente
joven, esto es, quienes necesariamente han ge
pensar en el futuro, sin Z}tadu.ras. con el pasa ;)
y porque el caracter universitario del festival,
nos libera de caer en el rr}undo cerrado .d’e la
gente de teatro, para ampllz_ar nuestra l\{mond}l'
complementarla, con las distintas disciplinas de
espiritu en que se forman los participantes de
este singular evento.

Principiemos por buscar aquel_los elementos’ que
son de la esencia del teatro, sin los cuales €l no
existe. Observemos el teatro en,la forma como
hoy lo practicamos y desembarazemonos de aque-
llos aspectos que le son accesorios, que pugdep
contribuir a su realce, pero que son prescindi-

bles.

Existe teatro atn cuando no haya escenario ni
escenégrafo; equipos de iluminacién e ilumina-
dores. Podemos concebir el teatro sin ese ejér-
cito de técnicos que van del director de escena
al utilero, pasando por el traspunte, el apunta-
dor, el relacionador publico, el disefiador de ves-
tuario o el técnico de sonidos.

Eliminados ellos, nos quedamos con tres facto-
res que entran en el juego del teatro: el drama-
turgo, el actor, publico.

Podemos prescindir del dramaturgo? Ciertamen-
te que si, en la forma que hoy entendemos su
papel en el teatro. Es concebible un arte escéni-
co hecho a base de la improvisacién de los acto-
res sobre un tema, sin que exista un texto, y lo

que ellos expresan al publico, debe existir para

que haya teatro, pero ese texto no necesariamen-

te tiene que estar escrito previamente por quien,

como sucede habitualmente, aparece ajeno al

acto de la representacién.

La presencia del actor y la presencia del publico

si son requisitos de la esencia teatral. Es por la

conjuncién de estos dos elementos que existe el

teatro y lo que da su singularidad. El cine y la

televisién presuponen también la existencia del

actor y del publico, pero no su conjuncién. De

hecho la televisién no va dirigida a un publico,

sino a un espectador. El espectador de televisién

es un ser solitario que mira la pantalla, a lo mas

acompanado de uno o méas miembros de la fa-

milia, ocasionalmente, de algunos amigos. Pero

ellos no constituyen la multitudinaria faz que ca-

racteriza el concepto publico.

Y en cuanto al cine, para cuya explotacién co-

mercial, se construyen salas donde el espectador

asiste multitudinariamente, la relacién entre la

pantalla y el espectador también es personal. Por

eso es que preferimos ver una pelicula en una

sala desierta que en una sala repleta de especta-

dores; en cambio experimentamos una sensacién

de incomodidad y desasosiego, si en un espec-

taculo teatral nos encontramos con el patio de

butacas semidesierto.

La presencia del actor, la presencia de un publi-

co congregado y la conjuncién de estas dos pre-

sencias es lo que le da singularidad al teatro,

lo que constituyen sus requisitos esenciales, aque-

llo por lo que el teatro ES. Lo que tiene el tea-

tro de insustituible y los elementos en los que

deben ahondar y con lo que han de trabajar quie-

nes pretenden hacer teatro.

Miremos estos tres elementos: actor, publico y

conjuncién de actor y publico con mayor pro-

ximidad y detenimiento.

EL ACTOR

En forma progresiva el actor ha ido perdiendo en
el teatro moderno su vital importancia. No tiene
ninguna ingerencia en los textos que él dice: los
dramaturgos dejaron de escribir teniendo pre-
sente la personalidad y posibilidad histriénicas
de un determinado actor, estimando que en esa
forma malbarataban su arte. Por otra parte, la
incorporacion del director a la compaiia tea’tral
y sus poderes absolutos sobre el actor, han con-
vertido a este en un personaje alienado dentro
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de la produccién teatral. Los medios de expre-
Slé_n que €l usa son su voz, su mimica mas facial
que corporal y hace uso de diversas técnicas ten-
dJentt_zs a Incorporarse en el personaje que le
toca interpretar.
Esta suje.cién al texto, a las 6rdenes del director
y esta limitacién de su técnica interpretativa,
puede parecer justa y hasta conveniente en aque-
llos medios que como el cine y la television pre-
suponen un plan preestablecido al que habra que
cefirse estrictamente porque el momento de la
presentacién nada puede alterarlo, pero no pa-
rece propio ni conveniente al teatro donde cada
representaciéon implica un enfrentamiento a un
publico que, formando parte del espectéaculo, esta
en la posibilidad de modificar la representacién.
Si el actor teatral es un intérprete, tiene una ra-
dical diferencia con otros intérpretes artisticos,
los intérpretes musicales, por ejemplo. El pia-
nista, el violinista, por ejemplo han de contar
con su instrumento musical para ejecutar su arte
y estaran condicionados por la amplitud y limi-
taciones propias de cada instrumento. En cam-
bio el actor interpretard no con la ayuda de un
instrumento ajeno, sino él mismo sera su propio
instrumento. Y, como instrumento, el actor sera
complejisimo y variable. No solo debera dominar
su voz y los registros que ella puede impartir;
debera interpretar con todo su cuerpo, y, tan
bien, con toda su personalidad.
Desde esa perspectiva, la labor del dramaturgo
como también la del director teatral no debiera
ser .—como suele ocurrir lamentablemente en
muchas ocasiones— limitativas del actor, sino,
por el contrario, un medio de permitirle y ayu-
darle a usar de toda la capacidad de su instru-
mento — su cuerpo y su personalidad— para
una total comunicacién con el publico con cuya
conjuncién se produce la representacién teatral.
Ello obliga a dar una mayor participacion al
actor en el proceso de creacién dramatica. No
relegarlo a una actividad meramente interpreta-
tiva o recreadora, lo que trae consigo la duali-
dad autor-actor y su consiguiente posicién con-
flictiva, sino incorporarlo, comprometiéndolo en
el acto creativo que es el teatro.
Durante afios, la gente de teatro consideré un
vicio, un pecado artistico la falta de respeto al
texto que hacfan los actores al improvisar en el
momento mismo de la representacién algin par-
lamento o alguna situacién teatral. No se tenfa
en cuenta, en cambio, que tal acto estimado como
una afrenta a la obra, nacia de la necesidad que
sentfa el actor, ante el estimulo vivo del publi-
co ante el que se estaba presentando, de conci-
tar su respuesta, de establecer una relaciéon
mé4s directa con el patio de butacas, que la que
le ofrecia la sujecién a un texto que no puede,
por su necesaria generahdad, plantearse una si-
tuacién tan accidental como es lo que le §ucede
en cada representacién con publico y circuns-
tancias diferentes. b :
Por otra parte, el teatro de la primera mitad del
siglo XX, estimé ilicito que un autor escribiera
sus obras en relacién a las p051b111dadc§ de los
actores que disponia. Prevaleci6 el énfasis de la
consideracién del texto como un elemento sepa-
rado de la representacién teatral, dandole 1mpor-

tancia a la calidad literaria de €l. Se desautori-
zaba asi una vieja practica en que nombres se-
Aeros de los mas destacados dramaturgos de
todas las épocas siguieron, sabedores ellos que
su texto careceria de validez si el instrumento
llamado a darle vida —el actor— no estaba acon-
dicionada a €l

Si llegamos a aceptar que las particularidades
del intérprete han de influir en la forma del tex-
to teatral, habra que concluir también que resul-
ta indispensable el compromiso del actor con el
contenido ideoldgico del texto que interpreta. No
cs posible ya considerar al actor como un ele-
mento neutro, como un objeto como lo son los
instrumentos musicales, como una imprenta que
a través de su voz y sus movimientos reproduzca
visual y auditivamente la obra escrita. La comu-
nicacién entre actor y publico que requiere el
teatro para que €l sea un arte de efectiva conno-
tacién social, presupone la presencia de un nue-
vo tipo de actor que emocional e intelectualmen-
te esté compenetrado de la verdad que esta ex-
presando a los demdés.

Por eso, si queremos que el teatro deje de ser
una forma de la declamacién, para convertirse en
un acontecimiento vital y trascendente, serd ne-
cesario realzar el papel que al actor le corres-
ponde en la representacién permitiendo no solo
su influencia, sino, también, su asociacién en el
proceso de creacién dramdtica, sea a través de
su improvisaciéon sobre un tema predeterminado
para que, en base a ella, el autor fije el texto de
determinada escena y, ya en la representacién
misma, aceptando la posibilidad de que adicione
o modifique el curso de la obra, de acuerdo a las
circunstancias en que se desarrolla la representa-
cién. Esto por cierto seria cadtico y desnatura-
lizador, con un actor del tipo que hoy predomina
en los escenarios, que se limita a prestar su cuer-
po y su voz para que, a través de él, hable el
autor, sin que su espiritu, su mente y sus senti-
mientos, en una palabra, su personalidad, esté
comprometida con el texto que interpreta.

EL PUBLICO

Resulta curioso observar cémo, en la forma de
h.acer teatro actualmente vigente, se prescinde
§1steméticarnente del publico. No obstante, sin
€l no existe el espectaculo teatral. Su presencia
es lo que lo justifica dandole una vida de la que
carece el mero texto escrito o, ain, un ensayo
de representacién. Sinembargo, todo parece estar
1dea§o para olvidarnos de este factor esencial.
Partiendo de la arquitectura teatral que acusa
dos zonas perfectamente limitadas; la de los ac-
tores y la del publico; una cargada de luz, la otra
en penumbra, siguiendo por la técnica dramatica
en uso que ha proscrito el empleo de los apar-
tes o de los monélogos con que los antiguos c6-
micos se dirigian directamente a los espectado-
res y terminando por la propia disposicién ani-
mica de quienes componen el publico, dispuesto
a tener un papel pasivo, a ser meros ‘“mirones”
de lo que ocurre en el escenario, prestos a acep-
tar la convencién de que ellos no estan ahi, don-
de estan ocurriendo, hechos que se est4n dra-
matizando.

El actor usa de su voz y con €

Ese publico asi acondicionado al teatro, €s el
mismo que ha desertado de él. La televisién y el
cine les permiten acentuar su pasividad y su le-
janfa. Nada lo compromete aparentemente de la
representacién a la que han asistido simplemen-
te para ser entretenidos.

Sin embargo, toda persona que alguna vez ha es-
tado en el escenario o tras él, no ignora en
que forma sustancial la mayor o menor respues-
ta de un publico altera la representacion, estimu-
lando o desganando a los actores. Como esos es-
pectadores que parecen tan lejanos son parte mis-
ma de la representacién, convirtiéndose ellos en

creadores de las obras que se les sirve.

Si deseamos dar una nueva vitalidad al arte es-
cénico, debemos volver a sus fuentes originales,

prescindir de la convencién absurda de que el

publico no existe e incorporarlo a la representa-

cién haciéndolo parte efectiva de ella.

Si el teatro como todo arte, es una forma de co-

municacién, por qué complicar esta comunicacion

haciendo abstraccién de a quién nos dirigimos?
Por qué y para qué empefiarnos en dar un viso
de realidad a la accién que se desarrolla en el
escenario, si es mas que visible que ella no pasa
de ser una escenificacién que hacen los actores,
justamente, dirigida a ese publico que nos empe-
fiamos en considerar como ausente?

En la medida que obliguemos al publico a salir
de su pasividad y a convertirse en un elemento

indispensable a la representacion, sea con la pres-
cindencia de decoradores realistas o vestimentas

y maquillajes exactps que impongan al espectador

el uso de su imaginacién; sea con la eliminacién

del telén y el gran aparato electrénico que permita

a los actores presentarse como lo que siempre han

sido, un grupo de cémicos dispuestos a hacer una

representacion para entretener, mostrar una rea-

lidad, develar una verdad; sea dirigiéndonos di-

rectamente a los espectadores para concitar su

respuesta expresa o tacita, estaremos conducien-

do al teatro por su verdadero y primitivo cauce

que lo hacia constituirse en una experiencia vi-

tal, no solo para los intérpretes, sino para quie-

nes, como publico, se sentian implicados y en-

vueltos en el juego de aquellos.

Si la presencia del actor y la presencia del publi-

co son dos los elementos que le dan singularidad

al teatro, constituyen sus requisitos de existen-

cias, estas dos presencias carecerian de sentido,

o, al menos de importancia, si entre ellos no se

produjese una comunicacién, una conjuncion, que

es lo que caracteriza al fenomeno teatral. '

Si los actores representan es para un publico, s1

el publico asiste es para ponerse en contacto con

los actores. De qué medio nos hemos valido has-

ta ahora para alcanzar esta conjuncién?
lla llega al oido del

esencia, se desplaza
y con ellos llega a
y Oidos son los dos

publico. El actor usa su pr
por el escenario, hace gestos

la vista del espectador. Vista ¢
sentidos que se usan para comunicarse en tea-

tro. La limitacién pareciera que S€ desprendie-
ra de la necesidad de que el texto de la repre-
sentacién se fije por escrito. El dramaturgo es-
cribe parlamentos que se propagan por la voz,

hace acotaciones que s€ corporizan en una vision.




Pero bien sabemos que la representacién no es
solo el texto escrito, que un mismo texto entre-
gado a intérpretes diferentes pueden y tienen de
hecho connotaciones diferentes. Por qué no usar
del tacto, si el tacto es, también, una forma de
comunicacion? Por qué habriamos de prescindir
del olfato, elemento que en algunas ceremonias
religiosas es también elemento ritual y una forma
de acercamiento comun entre los fieles? Y el gus-
to? No hay en €l un sentido aun no explotado en
el campo teatral?
En definitiva, la atraccién que produce el teatro,
o la que debiera producir no es tanto el goce in-
telectual o estético de un espectador enfrentado
ante una representaciéon —goce estético e intelec-
tual que igualmente puede producir la lectura de
un libro o la exhibicién de una pelicula por cine
o por television— sino el sentimiento y la con-
ciencia del espectador de teatro que sus sensa-
ciones son compartidas por igual por otras per-
sonas; que es lo que emociona concitando su ri-
sa o sus lagrimas, su ira o su piedad, es lo mis-
mo que emociona a su vecino que, en definitiva,
no esta solo, que forma parte de una comunidad.
Esta identificacién del individuo con los demas,
esta sensacién de vivir juntos, de experimentar
lo mismo, de convertirse de un ser aislado en un
miembro de una comunidad que llamamos publi-
co, es la sensacién unica que, en cuanto al arte,
puede producir el teatro y solo es comparable al
sentimiento concitado por los oficios religiosos,
i por reuniones gremiales o politicas y, también,
por mucho que algunos observen el fenémeno
despectivamente, por los acontecimientos depor-
tivos populares donde en medio de la algarabia
que se produce en el apoyo de un equipo de
futbol, el individuo siente la sensacién de per-
tenecer, de formar parte, de contribuir a un es-
fuerzo colectivo.
Solo que en el teatro esta identificacién del pu-
blico entre si, se produce ante la revelaciéon que
desde el escenario se nos hace de la condicién
humana, de las circunstancias que en comun nos
toca vivir, revelacién que nos desgarra o nos al-
boroza, pero que,-en todo caso, nos llega en co-
munidad, en una vivencia compartida por otras
personas. Si ese sentimiento no se produce, el
fen6meno teatral habra fracasado, la representa-
cién no ha tenido objeto, el esfuerzo y el talento
han sido malgastados.
Y tanto es asi que en teatro, a diferencia de otros
géneros literarios, no podemos hablar de obras
maestras que solo pudieron captar refinados y es-
casos espiritus de su época. Si no hay una res-
puesta colectiva en el teatro, si no hay publico, el

teatro no existe.

EL TEATRO Y NUESTRO TIEMPO

Hemos afirmado que en la btisqueda para encon-
trar una forma de hacer teatro que se adecue a
las circunstancias de nuestro tiempo, debemos
dar énfasis a aquellos elementos que dan singu-
laridad al arte escénico y que son el elemento ac-
tor, el elemento publico y la conjunciéon que en-
tre estos dos elementos debe producirse para que
exista el teatro.

Pero cabe hacerse una pregupta .de mayor impor-
tancia. Puede el teatro seguir siendo un arte en
nuestro tiempo? No han sobrepasado las circuns-
tancias histéricas a los fundamentos mismos en
que descansa el teatro? Hay un lugar para el tea-
tro en este mundo tecnolégico en que los medios
de comunicacién han amplificado su alcance con
un poder nunca imaginado?

Quienes, como decia al comenzar estas elucubra-
ciones, han extendido la boleta de defuncién al
teatro y observan en sus manifestaci(_)nes contem-
poraneas, no un signo de revitalizacion, sino los
estertores que procederan al estado de coma, tie-
nen buenas razones para tal afirmacion.

Desde su nacimiento, el teatro fue una forma de
comunicaciéon que en tiempo de los griegos cu-
brié a casi todo el pueblo.

Era evidente que el teatro en aquel tiempo, co-
mo lo fue por muchos siglos después, tuvo las ca-
racteristicas de un arte popular. Se argumenta
que hoy tal necesidad de comunicacién se cum-
ple a través de medios mas directos, que la den-
sidad de la poblacién no puede albergar en una
sala teatral, en resumen, una parte significativa
de la poblacién, que el teatro, corresponde a la
época de los artifices y que ningin papel le cabe
en la era de la produccién en serie.

Y no dejan ae ser verdaderas estas afirmaciones.
Los modernos medios de comunicacién ponen en
contacto a los hombres de las zonas mas aisladas,
la popularizacion de la radio o transistores ha
producido una revolucién social, incorporando al
hombre que antes estaba aislado en las selvas,
en los campos, en las regiones de menor densi-
dad demografica con las inquietudes de su tiem-
po y, este afio, cuando el hombre vio realizado
el suefio tantas veces acariciado de poner sus
pies en otro planeta, lo que sorprendid, lo que
escap6 de la imaginacién de todo anterior visio-
nario, no fue el hecho en si, sino el que haya
sido presenciado en cierto modo compartido, por
media humanidad

cero si es efectivo este mmunenso avance de los
medios masivos de comunicacién, también es ver-
dad otro hecho que se yergue como cruel para-
doja. Este hombre que puede ver un alunizaje,
que presencia hechos que ocurren en ese momen-
to en otros continentes, que mediante una mani-
pulaci()n'simp‘le se pone en contacto con perso-
nas que se encuentran a miles de kilometros de
distancia, ese hombre que cuenta con los prodi-
gios de la comunicacién masiva, experimenta, en
la misma medida en que avanza la tecnologia en
ese campo, una mayor comunicacién y una ma-
yor alienacion.

Porque la méaquina ha deshumanizado la comu-
nicacién y la masividad de sus proyecciones al-
canza a todos en general y a nadie en particular.
Es mas facil para un hombre de Latinoamérica
enterarse a través de los cables, el telestelar, la
radio, y la televisién lo que sucede en los gran-
des centros de resonancia del mundo —Nueva
York, Paris, Mosct, Londres— que lo que le ocu-
rre a su vecino, el que vive en la casa del lado,
en la ciudad préxima, en el pais fronterizo.

Sergio Vodanovic

Cual puede ser la forma de comunicacién que
e{lcuentren lo§ hombres que estan unidos por
VgnCUIos Propios en razén de su nacionalidad, en
V}rtud de l.a particularidad del momento histé-
TICO que viven condicionados por su geografia
comun, por su historia compartida y sus tradi-
clones con ocasién de experiencias directas que
jurtos le han tocado vivir? Donde podran refu-
glarse para verse a si mismo, para reflexionar en
lo que han sido, en lo que son, en lo que seran,
escapando de un patrén internaciopalizante que
se le impone desde los grandes centros de don-
d.e se propagan y deforman las noticias, la mui-
sica, la moda, las costumbres, en una palabra, la
cultura?

Donde, si no es en un teatro?

Pero para que esta pregunta tenga una respues
ta plenamente afirmativa, es necesario pensar en
un teatro con una tematica y con objetivos dife
rentes a los que, en la mayoria de los casos, ex
pcne la produccién dramatica contemporanea,
especialmente, la de nuestra América Latina.
En efecto, en la mayoria de los casos, los creado-
res dramaticos menosprecian el reconocimiento
que de ellos pueda hacer su comunidad, para
buscar con ahinco el trascender mas alld de las
fronteras. Es sefial de calidad, de distincién que
una obra sea representada en otro pais o logre
el elogio de comentaristas extranjeros. Asi, se
escribe y se hace teatro, no para servir a un
publico, sino para halagar el gusto internacional
de moda. Por otra parte, el publico suele acudir
al teatro para estar enterado del éxito del que
ha tenido noticias por los cables periodistizos.
de tal o cual obra en el extranjero.

Ambas actitudes, la de creadores y publico, com-
ponen el cuadro que en Latinoameérica es deso-
lador de dependencia cultural. Es obvio que ese
tipo de teatro que pretende conocerse a la par
con las corrientes en boga en el mundo, nada
puede ofrecer que los grandes medios de comu-
nicacién ya estén entregando y esta condenado
a desaparecer.

En cambio, un teatro cuya tematica pretende re-
velar la verdad que a diario nos toca vivir, los
acontecimientos en que intervenimos, los hechos
que remecen a un sector de nuestra poblacion,
tratando de encontrar el sentido de ellcs, la for-
ma como estas experiencias se inscriben en las
grandes corrientes de pensamiento, un teatro
que a través de la experiencia vital que repre-
senta el contacto entre publicos y actores llame
a la reflexién del por qué de las vidas —no del
hcmbre como un ser abstracto sino de los hom-
bres en determinade medio social, geografico.
politico e historico, ese teatro estara cumplien-
do un objetivo que no puede ser alcanzado por
un cine cuyas exigencias industriales y comercia-
les los obliga a ser internacionalizantes, o una te-
levision que por la amplitud de sectores de la po-
blacién que debe abarcar, no puede —ademas de
sus otras limitaciones— calar hondo en una rea-
lidad variable, circunstancial y dinamica que es
el campo de accién propio dcl teatro de nues-
tros dias.

_———————.—__——"-———————-———_s
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dependencia cultural, caigamos en el peor de los
colonialismos, el turistico, el que miremos nues-
tra propia realidad con ojos extranjeros y solo
tengamos ojos para lo exdtico, lo diferente, lo
que nos es particularmente privativo, pero que
esta lejos de tener una significacién en la reali-
dad histérica que vivimos. Dos, el convertir el
teatro en una expresién periodistica o partidista,
repitiendo en forma escenificada lo que digan
los diarios o las declaraciones politicas.
Otro es el campo del teatro, como otro es, en ge-
neral, el campo del arte. Ninguna razén habria
para hacer teatro, si lo que a través de el vamos
a decir es lo mismo que se puede expresar en el
panfleto politico o en el comentario periodistico.
Nuestro campo, sera la busqueda de la verdad,
el hallazgo de la significacién trascendente en el
hecho cotidiano, hacer nacer entre los especta-
dores del teatro una solidaridad que se origina
en la revelacién de lo que ellos son en cuanto
miembros de una comunidad que viven en una
época, en circunstancias y con un destino que le
son comunes.
Ningtin otro arte puede lograr este objetivo y es-
ta significacién que no sea el teatro, porque nin-
gun otro requiere para que pueda existir, como
lo requiere el teatro, de un publico congregado
y una intima comunicacién entre publico e in-
térpretes.
Tambien, este planteamiento significa revisar el
concepto de lo que es un teatro popular. Si en-

merciales o politicos que dqminan los medios
de comunicacién masiva, debiera ser el comple-
mento de un arte escénico como el que nos he-
mos replanteado. : :

Un publico asi, ciertamente, no seria mayorita-
rio, pero en Ja medida que el fue}‘a representa-
tivo de diferentes sectores, tendra la S.lgﬂli]';‘&
ci6n de una avanzada social, como también, una
responsabilidad mayor que la'qge le correspon-
de a los grandes medios mecanicos que necesa-
riamente han de ser conformistas, para obtener
la adhesién masiva del amplio publico al que
ellos se dirigen. La mision de ser fermento ce
cultura, laboratorios donde se creara el germen
de una conciencia colectiva, nucleos populares
de prospecciéon de la realidad circundante. :

Porque y volviendo a nuestro punto de partida
cn este capitulo de nuestro razonamiento, el hom-
bre de hoy, paraddjicamente enajenado en un
mundo de medios de comunicaciones prodigio-
sas, siente que ha perdido el contacto humano,
la comunicacién por presencia, la posibilidad de
didlogo, de réplica, de cuesticnar lo que se le
impone a través de la propaganda tanto de un
detergente como de un régimen politico. Y este
sentimiento de enajenacién necesita ser salvado
a través de un medio en que el hombre se sien-
ta a la vez individuo y miembro de la colectivi-
dad, tenga la posibilidad de cbservarse critica-
mente y comunicarse entre si. Y ese medio, en
el campo de lo artistico, es el teatro.

CLO. <L¢C~C ?\*( Q_Jc‘)‘]-
(&Pt‘;‘\’lﬁ O/\A‘RL Q“Oj/ dAN )/ pO-( Vn ‘b,a\b;o Mo

S\Aht~o£o DA N9 Msto.fo/ Wo MSo R g‘oxuqlo/

Wwo _Sozj»m&a D ho (/\J\h(a\%k(/ o j"‘MAA\cCVm—ﬂtQ

Pina ~'/Qn(~\a/nt_/ Wa o

pten,

ARG T I TN T 0 0 0 O 0 0 O 5 0

<L( S we ’\Q\/a(mc,'\,oq,, -

O\Q,«\c,; v\o;f%o 2o \%J\Mt‘

p Pc\va\ ME‘RW I\

ttdwj‘oso Dy 3M0+o/ ™Mo

~oEa Siuwo ,34—“0(“0/ wo K(VJ&\«J\AM{Q HQLQ‘Q_

o &DA«(‘,\ V‘M‘t{ MO—

LOQ000000000000000000000000000000000000
AU OOOCOCOOOOOOOOOOOOOOOSN

o "MJ%O/‘ Y A~ S

.l.ﬂa'o 9t e - 4 deonds &, &\BPW‘ LT

.

IY (1:!\4 &A{,/ o\bw—f‘p\lot{, LAa ﬁt\l\n'\f%(’q\" C-O«-y.a‘q"‘

tendemos por popular aquello que llega a mas
personas en el mismo tiempo, el teatro tiene po-
sibilidad alguna de competir con otras u otros
medios de comunicacién. Si en los amplios anfi-
teatros griegos era posible albergar gran parte

Si el no existiera. Si como lo proclaman los ago-
reros hubiese muerto, seria la necesidad urgente
inventarlo o resucitarlo.

En mayo del afo pasado, estallé en Paris una

de la poblacién de Atenas y el teatro era el gran
medio de la época para que la poblacién se pu-
siera en contacto para, a través de la escenifica-
cién de sus mitos y leyendas, reconocerse y re-
conocer la realidad circundante, hoy en dia la
mas amplia sala de espectidculos no podria dar
cabida a una gran parte significativa de cual-
quier ciudad regularmente poblada, agregado el
agravante que mientras mas amplitud tiene la
sala, méas dificultoso ha de ser el contacto en-
tre publico y actores.

Un teatro popular que pretendiera competir en
numero de espectadores con el cine y la televi-
si6én es, en nuestros dias, un absurdo, una meta
imposible de lograr y que el‘ tan solo propqnér—
sela implicaria la desnaturalizacion del fenéme-
no teatral.

Si es posible, propugnar un teatro pt?pqlar que
implique desasociar al teatro de un publico que,
como el que generalmente tiene actualmente, no
pasa de ser una herencia de los espectg»dorss
cortesanos que se divertian con las 'comedna]s le
Moliére y con los comicos que acudian a palacio

revolucién singular.
Una revolucién que sobrellevada por los estu-
diantes, dejo perplejos a los observadores por-
que sobrepasaba los cuadros previstos, las idec-
logias sabiamente clasificadas, envasadas, eti-
quetadas. Fue una revolucién que acuiié lemas
imaginativos y que dej6 al descubierto que es
una sociedad de consumo donde, aparentemen-
te, la gran mayoria de sus componentes recibio
su porcién de sonrosada felicidad, s= despren-
(“ia. un hedor que denunciaba su podredumbre
intima.

Uro de los temas con que los acontecimientos
de mayo se iniciaron fue:

Parlez a vos voisin. Hablad a vuestros vecinos.
Que hermoso lema para sobre ¢l construir el nue-
vo teatrc! Hablad! Comunicarse! A vuestro ve-
cino! Al sefior que esta al lado, a la mujer o &!
hombre que dia a dia experimenta lo mismo queé
nosotros, pero con los que no hablamos.ni cono-
CemOos porque, por nosotros, habla la radio, 12
television, el cine, la propaganda
Ccmuniquémonos, ‘

nos. Dénde? Dénde mejor que en el teatro?
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[m] juventud

nocimiento dejo esta tierr.

Con profunda emocion y con infinito reco .
hijo propio. Es que

bermana que me ha acogido como a un
unidos por el vinculo de la sangre en los tiempos
heroicos de la liberacion, seguimos abora unidos por esa sangre
del espiritu que es el idioma, por una comiin bistoria y por comunc:
anbelos y propdsitos. Quiera el destino que estén
préximos los tiempos de aquella unidad confederal que querian,
Marti, Bolivar y San Martin, y que constituyendo

la patria grand(’ de nuestro continente latinoamericano no repitamos
el error (que tanto recordaba ¢l dominicano

Henriquez Ureia) de las ciudades- estado
de Grecia.
Es precisamente el II Festival Latinoamericano de Teatro
Universitario, que acaba de celebrarse en Manizales,
lo que necesita este esperanzado pensamiento, al ver una
juventud ardorosa, que atin con Sus discrepancias,
estd revelando que la realidad de aquel suefio se halla proxima.
Ruego porque la excesiva cercania de los colombianos
no les impida ver, al través de las pequerias dificultades, la gran
trascendencia de estos encuentros juveniles. Con una organi-
zacion perfecta, casi nunca constatada en reuniones similares,
con una dltitud de miras que constituye un ejemplo en
este mundo dominado por los rencores y las pasiones politicas,
con esa fortaleza espiritual para admitir las opiniones mis
extremadas que son propias de los pueblos que se sienten
seguros de si mismos, Manizales ha dado un ejemplo para el
continente latinoamericano entero. Enclavada
en el corazdn mismo de este territorio nuestro, pareceria que ese
escenario grandioso hubiese sido elegido a propésito para darle
a este acontecimiento cultural, el sentido entraiiablemente
latinoamericano que tiene. Ojald ese esfuerzo se repita cada afio para
que los resultados comiencen a ser visibles para todos, no solo
los que llegamos desde lejos y podemos, paraddjicamente
sentirlo desde abora mismo”
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el festival:

Integracién es una mala palabra. Prefierf) cghe-
si6n. La integracién adjetiva muchos términos
que deben ser sustantivos. Por otra parte re-
gistra solo evidencias multilaterales, que no son
concebibles dentro del sentimiento de cohesion,
que es unién desinteresada, total, en busca_ de
un producido unitario. Para el teatro,'por ejem-
plo, la cohesién debe ser un fin. La integracion
un medio para conseguirlo. Bueno, en el fondo,
esto no tiene importancia. Lo importante es pun-
tualizar los desarrollos del Festival de Teatro
Universitario de Manizales, que quiere procurar
vinculaciones de todas las especies, a fin de cum-
plir un cometido total, absoluto. . iy
El éxito del Festival de Teatro Universitario de
Manizales, puede medirse por el grado de contro-
versia que suscit6 en su momento y que sigue
suscitando interminablemente. Todos no han po-
dido llegar a ponerse de acuerdo sobre sus_defl-
niciones, desarrollos, culminaciones. Lo unico a
que se ha llegedo a un acuerdo total, es en _el
relieve de su importancia, de su trascendencia,
de su urgencia. Claro que puede ser perfecta-
mente falible y egoista ese pensamiento solo, pero
de él pueden desprenderse muchos otros, 'p.am-
cipantes de gamas artisticas, sociales, pqlmcas,
religiosas, implicadas en una reestructuracién del
mero hecho de “pensar para las tablas”. Natu-
ralmente no existe una escala rigurosa para ta-
bular todos esos coeficientes, sobre todo cuando
se piensa en la veleidad de la opinién publica,
juez indispensable. Pero en términos generales,
todos se contraen en un sefalamiento de hechos
vinculados al Festival de Teatro, que pueden te-
ner caracteristicas decisivas para el porvenir del
Teatro Universitario en América.
El mismo pensamiento calificativo de un Teatro
como Universitario, se presta a muchas opiniones
y distinciones. Contrayéndonos a lo argumentado
por Martin Wiebel, podria sustentarse que un
teatro puede ser universitario, dentro de la mis-
ma escala que otro puede calificarse como teatro
civico, teatro nacional, teatro para féabricas, igle-
sias, etc. Es una circunstancia ecol6gica no del
todo certera, porque con poco esfuerzo y poco
acierto podria sostenerse la derivacion de tea-
tro politico, de teatro religioso, de teatro social.
Este es un peligro que es preciso soslayar en
teatro del tipo del de nuestro Festival, aunque el
significado profundo de Universidad trascienda
a un ecumene sentimiento de proyeccién casi
césmica. El Festival de Teatro Universitario de
Manizales, en mi concepto, ha evitado la dificul-
tad, presentando la Universidad §o.lamer.1te co-
mo propiciatoria de toda esa tematica, sin que
problemas exclusivos de ella, o que de los claus-
tros surjan directa O especificamente, afecten
el certamen en general. De esa manera, puede
empezar a hablarse ya de cohesion, ya que toc.ia.s
las Universidades, gozando de esa libertad de ini-
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DR. JORGE ROJAS

integracion

ciativa, exponer sus formalizaciones sin
ningtn 1 ‘0, SIn ninguna reticencia. Eso ha
producido plena autonomia del Festival, su to-
tal emancij on, de todo otro tipo de teatro.

Fue caracteristica del II Festival de Teatro de
octubre pasado, la notoria diferencia de niveles
entre los grupos participantes. Eso es también

muy importante, totalmente sugestivo. De esa ma-
nera se facilita el trabajo de creacién, dentro de
una acendrada cmulacién, dentro de Cuyos paran-
gones pueda surgir ya un teatro de caracteristicas
mas amplias, aunque es de suponer que las de
nuestro festival superan a todas. Al respetar nues-
tro certamen el libre juego de competencia, sin
innecesarios proteccionismos, se provee no solo
la funcién docente, sino que se estimula a los que
se consideran, por muchos motivos dentro de ni-
veles mediocres. Son cosas que el profesionalismo
no permite, que nunca podra aceptar.

La disparidad en los temas de las obras presen-
tadas, ha fomentado los impulsos a la consulta,
a la comunicacién, al comercio de ideas; ha bo-
rrado los limites del egoismo y de la mala fe y ha
apresurado la creacién de una total conciencia
teatral.

El viejo concepto teatral, del “leivmotiv” univer-
sal, que ha creado definiciones inutiles e ineptas
como el ibsenismo y el chawismo, ha sido susti-
tuido por el libre juego de concurrencia y compe-
tencia, que en medios universitarios ha sido fo-
mentado por la misma fogosidad de esos focos de
cultura, siempre oscilantes, nunca inertes, no com-
prometidos con desiguales situaciones sociales, ni
con igualdades de tipo cultural, que no pueden
engendrar sino escuelas inconclusas, hermeéticas,
proporcionadas a conveniencias subitas, sin el ma-
yor arraigo y trascendencia. Observamos durante
los desarrollos de nuestro Festival, de qué mane-
ra se festinaban positivamente los asuntos, a fin
de que inmediatamente produjeran otros, para
que mediante, ordenadas desinencias, surgieran
los tépicos participantes de las necesidades de la
cultura occidental, de la orientacién académica, de
la inconformidad universitaria. En el caso de Ma-
nizales, la progresion en escala va desde el Tea-
tro Clasico, representado por “La Celestina”, has-
ta las incongruencias concomitantes al cerebralis-
mo progresivo tan notorias en Beckett y en Iones-
co. Estos autores, con muchos otros de innecesa-
ria enumeracién, se han dado cuenta y han dado
razon, del porqué los publicos nunca se extravian
en sus gustos y predilecciones cuando se les so-
mete a tratamientos contrapuntisticos, que acer-
can y alejan alternativamente de la realidad, y que
a la vez enriquecen la escena con la misma eco-
nomia de los gestos y ornamentaciones suntuarias,

DR. FRANCISCO FANDINO

tendiente todo esto a proporcionar un ambiente
netamente de tabula-rasa para la movilizacion de
ideas, gesticulaciones, alardes, sincronizaciones y
decisiones ideol6gicas. Esto también contribuyé
en gran parte a reafirmar el sentido cohesionan-
te de nuestro festival, pues brindé oportunidd
para toda suerte de intercambios de foros, de
coloquios, donde se mesuré y tabulé el prospec-
to de todos y de cada uno y, mediante el juego
de comparaciones, se fijé un cartabén definito-
rio sobre lo que debia ser en verdad, un Festival
de Teatro Universitario.

Otr? cosa que llam¢ la atencién muy positivamen-
te fue la rigurosa oportunidad del calendario, su
inflexibilidad matematica. El sistema de dos pre-
sentaciones diarias, unicamente y también obliga-

toriamente, infundié un sentido de seriedad y res-
ponsabilidad al certamen. Pudieron limarse aspe-
rezas y deficiencias, pudieron oirse consejos y

aprovechar experiencias, y se logré unificar el

interés de todos hacia los logros esenciales que

configuran la razon de ser del Festival. Las fun-
ciones teatrales de cada grupo, en numero de
dos para cada cura, significa la aceptacién del

término medio, lo que no se ha logrado en mu-
chos festivales europeos y americanos, donde mu-
chas veces se contentan con una sola representa-
cién o, al contrario, exigen cuatro o cinco con el

consiguiente perjuicio, por desgaste y hastio, para
los grupos representantes. Esta medida de dos,
>s necesario universalizarla, sobre todo en mate-
ria de Teatro Universitario, con tendencias a lo

circunstancial, que no puede someterse a la ago-

tadora gestiéon de indefinidas pruebas, que han

hecho fracasar, a la larga, el teatro llamado pro-

fesional o de concurrencia optativa.

No me atreveria, sinembargo, a suponer, menos

a asegurar, que nuestro Festival ha logrado la in-

tegracion de la gran masa popular de audiencia

conscripta o simplemente de opinion fugitiva. Po-

dia creerse que no, no solamente por falta de edu-

cacién, sino por falta de sindéresis. El publico

cree en el teatro-espectaculc y no en el teatro-tea-

tro.Y aunque este concepto, muy ilusorio, de tea-

tro-teatro, tiende a devaluarse y a buscar revalua-

cién, lo cierto es que sus predicamentos esencia-

les conservan vigencia, sobre todo porque supo-

nen una compenetracion con la realidad arquitec-

ténica de teatro, que en nuestro medio no esta

remplazado, y que quizd tarde muchos afos en

remplazarse. Un publico sugestionado por la sen-

sacién de opresion fisica en una sala de repre-

sentacion, tiende a exigir algo que corresponda di-

rectamente a esa concepcion mensurable, tangible,

voluminosa. Y rechazan inmediatamente cualquier

pieza, cualquier experimentacion que no esté de

acuerdo con esa sensacion.

y cohesion




DR. JUAN FRANCISCO VILLARREAL

El transito del teatro griego al teats dieval y

su salto al recinto clausqradofic‘[ teatrs '/:f,)dfmo
y contemporaneo, condujo, c.on_“‘,“v..,.j - Au\\p lcatF
se, una reiteracion del sell'ftlr.lllt,=:~”" il >rlnfmle
confesado, de buscar una p‘ol_t.“fm ey
de escena. Proteccion contra plfk‘ l.,.\‘mn‘es )
telectuales, contra convenciones Imoraics, contra

creacionismos reflexivos. El Featt;o du;} .de in-
: doméstica, orgulloso de ser edificio pu-
dqle e ue dimensién cultural, ha logrado,
bhcp o i ci\r incesantemente, las definiciones
e con las artisticas. La confu-
BUEGHRERLS gAY spiritus eminentemente ci-
sion es agradable para espiritus \u iner H
i stodios de tradicionales valores urbanos,
i iu retan la cultura con un extremo senti-
3zedleneenrfpervorizacién comunitaria a costa de va-
lores auténticos y espopténeps. Y‘.nui‘sn‘o p}lbllCO
corresponde a estas €xigencias, Sin Lnnalr a co’nt
siderar que el arte teatrql reprcsﬂePQ a gdo n;)as
que una virtud de escenario, de artesania de eba-
nista, de trabajo de tramoya. 3 iy
Es mas facil dirigir la edu;gcxon de los publicos
que conducir su comprension. Es.ta‘ n(%c,e de una
compenetracion rigida de exigencias artisticas in-
evitables y a veces peligrosas; aquel'la‘ Qe una mo-
dificacién suplente de aptitudes civilizadas que
hacen desesperados esfuerzos por ser culturales.
Esto lo vimos claramente durante nuestro pa§ado
Festival, cuando publicos, por fortu‘na' no univer-
sitarios, precipitaron situaciones polémicas inacep-
tables en certamenes como el nuestro. Estas ins-
tancias no pasaron del todo desapercibidas y es
necesario adelantar campanas directas para neu-
tralizarlas, ya que significan un evidgntg retro-
ceso en practicas que demandamos limpias, im-
pavidas, no contaminadas con vicios que han he-
cho fracasar eventos semejantes al nuestro.
Estas ideas mias son generales, pero participan
también de la especifica preocupacion de 195 di-
rigentes del Festival de Teatro UniVCI’Si[Z.iI‘lO de
Manizales, de lograr una unidad integracional a
base de experiencias y de soluciones conjuntas. El
mismo significado latinoamericano del certamen,
excluye cualquier otra contingencia. Pero es mu}ll
buscar, sobre la sola base de fraternidades nacio-
nales, la integracién cultural, o como quiera lla-
marse.
Las sucesivas experiencias sobre los fracasos dg
vinculaciones multinacionales, han creado un cli-
ma de desconfianza sobre ellas. No es la sangre,
ni el idioma, ni la religién, ni los hechos sociales
comunes, lo que fija la pauta unitaria. Es la tras
cendencia del hecho cultural, la culturalizacion tea-
tral, el ambiente universitario, veleidoso aunqus
congruente, es el hecho de la dramatizacién de
necesidades espirituales que pueden convenir per-
fectamente a una u otra actitud o si se quierc
actividad. Solo esto se refleja en el patetismo del
teatro, con signos indelebles, insoportables en
otros medios de cultura.
Para este afo, Jos signos de cohesién aparecen
mas claros. Se anuncian nuevos propésitos y nue-
vos anhelos. Son visibles nuevas esperanzas y nue-
vos afanes. Y Manizales busca reducirlos a un solo
ufleal de compaginaciones evidentes, claras y pre-
cisas. Ese es el principio de una renovacion inno-
vadora que se hace angustiosamente indispensable.

JORGE SANTANDER ARIAS.

» g O me cabe duda. Esta gente de Mani-
N zales es loca. Y con una locura perti-

naz. Los sintomas son variados y re-
incidentes.
Veamos.

Primero est4 la locura histérica de haber
fundado Manizales ahi, donde est4. Si los
fundadores hubiesen sido poetas o pinto-
res, se comprenderia. Pero es sabido que los
espafioles que llegaron a conquistar Amé-
rica eran gente cuenda y sencilla. Las ciu-
dades las establecian siempre a la orilla de
un rio, 0 en un valle. Manizales se encuen-
tra, en cambio, en el corazén de Colombia,
en medio de las montafias y rodeada por
ellas. Es tan inaccesible, que los 40 minu-
tos que demora una avioneta desde Bogo-
ta, se convierten en ocho horas de auto,
por carreteras con tantas curvas, que la
unica forma de conducir es usando el ra-
dar de la intuicién,

Pero el loco que la fundé y junto con 1la
cludad fundé la locura manizalena, parece
que queddé enamorado de un paisaje en que
los verdes se combinan en todas sus tonali-
dades, donde la fruta adquiere un gigan-
tismo que un limén sobrepasa el tamafio de
un melén chileno. Y el cielo. El cielo con
nubes que cambian cada minuto, tifiendo
de luces y sombras movedizas a la cludad.
En fin, una ciudad fundada por un poeta
loco, que dejé como herencia su locura y
su poesia.

UNO de los testimonios mas explicitos de lo-
cura manizalefia en nuestros dias lo cons-
tituye un edificio. Es un teatro. Se lama
Los Fundadores. Es el teatro moderns més
completo de Latinoamérica. Cuenta con 66
reflectores, escenario giratorio y una pa-
rrilla escénica que ya se la quisiera una sa-
la teatral europea.

¢Por qué estd ahi? jPor una locura! A un
loco manizalefio se le ocurrié destinar fon-
dos que debia dedicar a producir rentas en
un teatro. E hizo lo mejor. Y este teatro
asi montado hizo funcionar la loca imagi-
nacion de los jovenes manizalefios. Uno se
pregunto: ¢Y por qué no hacer en Maniza-
les un Festival de Teatro Universitario per-

manente? Los dem4s que le oian le contes-
tg.gon en coro jEstas loco! Y como ellos tam-
bién lo estaban, principiaron a trabajar, Y
en 1968 se celebré el Primer Festival, vi-
niendo a inaugurarlo un Premio Nobel de
Literatura, como es Miguel Angel] Asturias,
¥ un poeta que si no es Premio Nébel, hace
tiempo que menece serlo, como es Pablo
Neruda.

Y en este afio de 1969, se ha celebrado el
segundo Festival, y, al igual que en los ma-
trimonios felices, se esperan muchos festi-
vales mas para el futuro,

PERO en su locura, los manizalefios parece
que no se han dado cuenta lo que estan ha.-
ciendo. Yo, que estoy en Manizales, y traigo
conmigo ei faido de la cordura chilena, lo
VOoy a decir.

En Maniza'es se estin encontrando anual-
mente las juventudes de estos desconocidos
e incomunicados paises latinoamericanos. Y
lentamente han principiado a dialogar. A
través del teatro, expresion popular de sus
pueblos, se han visto, se han reconocido y
se han motivado. Cada delegacion que vuel-
ve desde Manizales a su pais, se convierte
en el fermento de un movimiento teatral
universitario, trae consigo una experiencia
que aplicard en su pais, propenderda a una
dramaturgia nacional, porque ha visto que
en Manizales, se valora no a Ionesco ni a
Beckett, sino lo que significa el teatro en
cuanto a expresion nacional.

Para decirlo en pocas palabras, Manizales
tiende a convertirse en la capital del tea-
tro joven latinoamericano, el cruce de ca-
minos en que los también locos viandantes
de la aventura teatral de nuestra América
se encuentran, para mirarse recelosos, en un
principio y para abrirse gemerosamente
después.

{Sabia locura manizalefia! Cudnta falta nos
hace que eila se extienda como epidemia en
nuestro continente. Ojald que nunca sien-
ten cabeza, porque en este demandar lo im-
posible, en esta capacidad de realizar em-
presas aparentemente descabelladas, estd la
Gnica posibilidad de que los latinoamerica-
Nnos NOS CONOZCamos, NOS unamos y surja-
mos al mundo con faz propia.

Tomado d=:

“Cuadernos” de Santiago de Chile
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| ; diablas.
3 ijas: o para reflectores ¥ dia
‘i“& ol . 16 para telones y ciclorama.
"\ 10 varas movibles de madera.
| 3 (I & ~ Neor
! 4 3 juegos de telones: uno de color negro,
I L ODES otjro de color sepia y uno de color amarillo.
n ESCENARIO CIRCULAR: de 9,00 mts. de diametro. Con capacidad para dos
{ escenografias.
ELEVADOR PLANO: 2,00, mts. x 3,00 mts.
FOSO DE LA ORQUESTA: con capacidad para 100 musicos. Con dos planos:

a) un plano para aumentar el proscenio.
b) un plano para comunicar el
escenario con la platea. Dos entradas laterales.

DIMENSIONES DE LA

BOCA DEL ESCENARIO: Abertura maxima 17 mts.
Abertura minima 12,50 mts.
Altura maxima 8,50 mts.
Altura ;ninima 5,50 mts.

Sobre la torre de tramoya existen
depositos de agua que en caso de
incendio la vierten en forma de
lluvia sobre el escenario.

! Ademas los telones estan
fabricados de materiales no
‘nflamables.

PROTECCION CONTRA
INCENDIO:

EQUIPO ELECTRICO: : '

! Marca Belgique (francés)

if ! Tiene 72 circuitos de los cuales .
6 son generales. : :

‘ REFLECTORES FIJOS: 34 de 1.000 vts. woortes G
36 de 500 vts. - i
‘ 2de 250 vts. S
i T
il | REFLECTORES MOVILES: 1 perseguidor de 3.000 vts. (Lo asdic o ieoate
! k 2 para efectos de 2.000 vts. ¥ * ‘ N ! : ezl
i1 6 de 1.000 vts. 1 f
| i e 1
1 6 de 500 vts. L —_—
‘ 4 de 250 vts. sl 7 .
DIABLAS : 3 diablas cada una de 4 g B S ———————— b
secciones con los colores: | s 3 - : Bl
blanco, rojo, amarillo, azul. i st & i BRI S S
EQUIPO SONORO: : = !

Marca Philips

Tiene 240 parlantes distribuidos
en las laterales de la sala y detras
del ciclorama.

12 micréfonos distribuidos asi:

6 en la boca del escenario y

6 en las laterales del mismo.

2850

250 _

CITOFONOS

comunican con los mandos de
luces y sonidos, oficina de
administracién, taquilla,
pupitre del director
de 2scena,
planta de tramoya
sala de ensayos,
‘” camarines y tres extensiones

en las torres de reflectores.
DEBAJO DEL ESCENARIO \‘

: 3 taller de carpinter s
SE ENCUENTRAN: taller de eleCTzrfi‘Cfdr;Z : *n el testroe

bl .
Q camarines, LOS FUNDADORES

sala de arreglo de vestuario. o o G
sala de ensayos- - e R o SRR s

10rres de fiuminocice
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[ FESTIVAL LATINOAMERICANO DE
TEATRO UNIVERSITARIO
REGLAMENTACIONES GENERALES

ARTICULO |

E.l II.I Festival Latinoamericano de Teatro Univer-
sitario se realizara durante el mes de Septiembre en
Ia cindad de Manizales, Colombia, bajo la direccion,
orgamizacién y responsabilidad de la Corporacién Ci-
vil «FESTIVAL LATING AMERICANO DE TEATRO»
de Manizales, entidad con Personeria Juridica otor-

gada por la Gobernacién del Departamento de Caldas,
segun resoluciéon N? 11881 de 1968.

ARTICULO 1l

Constituye objetivo del Festival promover el desarro-
Ille de la actividad teatral como expresion estética de
la juventud del continente Y como instrumento de
integracion cultural latinoamericana. El Festival tie-
ne caracter exclusivamente artistico Yy cultural y no

Se propone ningun fin de naturaleza politica, religiosa
o ideologica.

ARTICULO 1l

Durante la realizacién del Festival se desarrollara
como parte del mismo, un coloquio sobre aspectos
del teatro en general y del latinoamericano en par-=-
ticular, senalados por el Comité Organizador asi
come el analisis especifico y piiblico de las represen-
taciones sucedidas en el Festival. En el participaran
destacadas personalidades designadas previamente
por las direetivas del certamen

ARTICULO v

Las personalidades participantes en el coloquio otor-
garan a cada uno de los grupos participantes en el
Festival, una Mencién critica que contemple los di-
ferentes aspectos de su presentacién y «LA MASCA-
RA QUIMBAYA» al conjunto gque a su juicio se haga
acreedor a ella por su meritorio trabajo artistico.

ARTICULO V

Kl Festival Latinoamericano de Teatro Universitario
tendra un Presidente de Honor y un Presidente Eje-
cutivo. El Presidente de Honor sera desigl.nado para
cada Festival como un reconocimiento a su importan-
cia en el amhito Cultural. El Presidenie Ejecutivo
sera invariablemente ¢' Rector de la Universidad de
Caldas.
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ARTICULO VI

El Festival tendra ademas, un Direetor Genler:::loz’. 1::
Sub-Director, designados por la Junta de la
racion.

ARTICULO VI

Podran participar en el Festival Latinoamericano
de Teatro: e
a) Por derecho propio los grupeos ganad(;ri(;so ¥
altimo Festival Nacional eelebradon en su(ll 1: e
certamenes realizados en él con el fin de dete

el srupo asistente al Festival. d ‘ i
b) gTo?los, aguellos grupos que libremente sfasn invi
tados por la Corporaciéon como participantes.

ARTICULO VI

Cada grupo debera preparar por lo menos dlo; petsetll;
taciones: una de caracter oficial d?}nro del Festiva
y otra a disposicion de la Direccion del certamen

para programaciones especiales
ARTICULO IX

Una vez cursada la invitacién a un grupo, su Director,
debera enviar a la Direccion del Fe§t1val, un plan
téenico de las obras, al igual que la ficha respectiva
para la elaboraciéon del programa,

ARTICULO X

Durante la celebracion del Festival los gastos de alo-
jamiento y alimentacion de los grupos en Ia c’iudad
de Manizales, estaran a cargo de la Corporacion Or-
ganizadora del Festival. Los gastos de transporte des-
de la ciudad de origen hasta la ciudad sede y vicever-
sa, tanto del personal integrante del grupo como de
la escenografia, correran por cuenta de la delega-
cion.

ARTICULO XI

La Direccion del Festival podra libremente determi-
nar, dentro de la programacion del mismo, las fechas
de presentacién correspondiente a cada concursante,
asi como el nimero de presentaciones por dia y por

grupo.
ARTICULO XII

El Estatuto y los Reglamentos del Festival podran
ser modificados por l’a Junta l.)l.rectlva de Ia Corpo-
racion. la cual debera da!- nqtlcla oportuna a los in-
teresados sobre los cambios introducidos

Manizalez Febrero de 1 970

festival latinoamericano de teatro universitario
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