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-~ Festival Latinoamericano de teatro universitario

de’ los reflejos
na y llega a ca-
como instancia de decision
en el ser pasivo. En este tltimo Festi-
val se vib este 6meno muy clara-
aunque no fue muy analiza-
do, si ha quedado como un facto
muy importante en la critica retros-
pectiva

No puede pedirse que la compren-
sibn que reind entre los grupos, entre

fotos de

(

2 estudio, de

consulta de ucciones comu-
o todo es muy importante y
por qué pueden realizarse es-
tos festivales, sobre bases asaz hetero
géneas,

Claro que es insensato pensar que
pueda, en esta ocasion, lograrse una
vision total siquiera esquemética
del teatro como fendbmeno universal.
La misma localizaciébn gentilicia no
permite ese tipo de incursiones y,
ademds, el publico estd reclamando
definiciones tipicamente continentales
que, si oueden parecer desde el punto
de vista artfstico impertinente y dis-

sarm'\e"‘t

“L0S TRASHUMANTES” DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MEXICO CON
LA OBRA “LA EXCEPCION Y LA REGLA"

oamé
ncia,
iciones ines
ropicio para
jue quieren

enaz sectaris-

de ocasional
ieron, desde

SE h C
1 de este

, al F
] nas que nsado con
el interés, en nada ocasional, que to-
das las gentes pusieron para que el
éxito del certamen se garantizara con
trabajo teat coadyuvado,
claro esta, con ac des de tanto
respeto e inmensa eficiencia, como
fue la de puntual organizacion. Cosas
de esta magnitud, no se improvisan
Son productos copiosos de la

el solo

s vigi-

lias, de sucesivas expectaciones, de in-
tegracion de voluntades. Méas alla, co-
rresponde a la respuesta popular, que
se puede manifestar de muchos mo-
dos, uno de los cuales es desear que

UNIVERSIDAD "“TEKNOS”, DE CHILE, EN. LA OBRA “PAN CALIENTE"

Es preciso también repetir, que el
triunfo, ‘el gran galardén, fue para la
Sala de los Fundadores. Cuando la
hemos calificado en multiples ocasio-
nes de majestuosa, no hemos apresu-
rado ningan concepto. Sin el, no hu-
biera habido Festival, y podemos
desafiar a cualquier teatro de Améri-
ca, que logre presentarse, con piezas
especfficas, en cualquier otro lugar.
Fundadores se consultancializ6 con el
hecho teatral, con su ethos y su pra-
xis formando un vinculo indisoluble,

sién, de la lealtad con ellos mismos y
con un grande compromiso cult
impar en América. Nuncadecayd su
interés, nunca se frustd su solici
En todas ocasiones respondi6é con di-
ligencia, co alterno entusiasmo, casi
con concupiscencia mistica. Fue, fue-
ron otros triunfadores

Es concepto de muchos que el Fes
tival puede mejorarse. Ese conc
de mejora, de mejoramiento, es
vial. E]l hecho teatral jamas se
Trasciende en distintos planos, lo

Dimension
del

Festival

Por: JORGE

o

SANTANDER pleno de esperanzas, de multiples au-' es completamente diferente: |
ARIAS gurios positivos. nuevas etapas, que es lo indisper
Fuera de todo inutil ademicismo, es ble. Para los proximos afnos lograre-
de destacar la asombrosa labor del mos mas trascendencia, mas com';\l t
el Festival no se interrumpa, antes publico, en especialidad del pablico efectividad, mas raiz, mas atmosfers

universitario y del publico universita-
rio de nuestra ciudad. El, el publico;
ellos, los universitarios, agotaron to-
das las dimensiones de la compren-

mas celeridad, intelectual. Eso es lo
unico importante. Lo demds es orna-
mentacion.

que irmun.pa cada afio von mds fuer-
za, tesbn actividad Los organiza-
dores agotaron el detalle. de la efi-
ciencia y de la oportunidad. A esa ge-
nerosidad, de todos modos desintere-
sada, s debe que este Tercer Festival
llegue a ser inolvidable.

ESCENA DE “TERCER DEMONIO” CREACION DEL TUCA, DE BRASIL
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El Dr. Enrique Mejia Ruiz, Rector de la Universid
no de Teatro Universitario que acaba de finalizar. |
versidades de América Latina y constituyé la méds rotunda afirm

Carlos Sarmientp)

LEl festiva
de teatro
8la Univer

ad de Caldas, lee el discurso de apertura del 111 Festlval_' Latinocamerica-
El trascendental evento congrego a grupos representativos de seis uni-
aci6n de la integracion cultural del continente. (Foto de
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El ultimo vino
Una hermosa novela histdrica

sobre la antigua Grecia

Por:Ebel Botero

Hace afios tuve una polémica en la
con el finado escritor José
a Garcia sobre la validez
1 de la novela histérica como
Hoy, a través del
2 gustoso la razén al
amigo: esa clase de novela
todavia producir obras
Las ha estado produciendo
altimos anos. Testigos, entre
as, las novelas “El Siglo de
* de Alejo Carpentier y “El
mo Vino” de Mary Renault. El
nventado por Sir Walter Scott

le doy

e Vivo.

Acabo de leer en inglés, bajo el
titulo de ‘““The last of the wine”, la
nov de dicha escritora anglosajona.
N ozco la traduccibn castellana,

cos dfas de recibirse un nuevo
tualmente no se consigue.
lo en considerar “El
omo una de las cinco o
s novelas méas hermosas e
-santes que he lefdo jaas. Mucho
este resultado el estilo
a veces solemne, de
escritora. También su

(=]

para darle sabor de
a su narracon, Mary
h usado un inglés

co, neoclasico, que
nguaje vulgar de la
, por ejemplo, como si
un idioma diferente,
la novela tiene apenas
anos de publicada por

tara ¢
1 que
14

pecie de autobiografia de
naj ficticio, el noble
cias, companero de edad
Jenofonte, y amigo de
Fedon, entre otros.
as tenfa unos 50 afios
ya casado y con hijos, se
y contar su vida y la de
s, pero no se conserva (segin la
yn novelesca) sino el relato
ondiente a su juventud, la de
y a la larga y cruel guerra del
so. O sea que la época de la
on los Gltimos 30 anos del
siglo V antes de nuestra era.
M4s de un lector inculto podria

le el asco al tema como algo
remoto en el tiempo, casi

Pero no. “El dltimo
v parece escrito para nuestra
época. Uno de los temas centrales de
la novela es el de la lucha entre los
democratas y los oligarcas de Atenas.

no

Empleo ambas palabras en su sentido
literal: el gobierno del Pueblo o del
“Demos’’, la primera, y el de una

selecta minorfa, la segunda.

Otro tema central es el de la
mencionada guerra entre Esparta y
Atenas, que parece ser, por ciertos
aspectos, una réplica del actual
enfrentamiento entre la Unibn
Soviética y las potencias occidentales;
entre una sociedad frugal, austera,
casi ascética, y otra que sabe gozar de
la vida y sus placeres. Como se sabe,
aquella guerra, que durd 27 afos, fue
ganada por Esparta, Atenas tuvo que
someterse a su mortal enemiga y
aceptar el gobierno tftere de los
Treinta Tiranos atenienses, oligarcas
sostenidos por los espartanos.

Claro que no es de creer que Mary
Renault vea allf un simbolismo.

Jamds menciona, como es logico,
nada de nuestra época, Tampoco creo
yo que sea vilido darle a “El Gltimo
vino'' ese cardcter simbblico.
Simplemente se trata de un conflicto
de actualidad, sea cual fuere el
resultado final de nuestros dfas.

En esta novela hay también mucho
de filosoffa griega, diluida y puesta al
alcance del pablico. El pensamiento
basico de Socrates y Platon estd
patente ecn la obra, sin que haya
siquiera una pégina que pueda parecer
esada o de dificil digestion, Mary
enault no es un simple literaria sino
una helenista consumada. Domina
todas las disciplinas relacionadas con
la Grecia antigua: la literatura, el
pensamiento filosdfico y polftico, la
historia, la geograffa, etc.

A lo largo de la obra, Alexias nos
hace revivir esa remota época.
Presenciamos con él la puesta en

escena de obras teatrales de
Aristéfanes y ‘Euripides, los juegos
{stmicos e indirectamente los
olfmpicos, algunos combates navales
o terrestres, las luchas politicas; las
costumbres en general: vestidos,
relaciones interpersonales,
matrimonio, banquetes, fiestas
religiosas; el terrible sitio que sufrio
Atenas, etc.

Por toda la novela campea la figura
esbelta y aguerrida de Alkibiades
(con K, como en griego), el famoso
polftico y general ateniense, una de
las personalidades mds discutidas e
interesantes de la historia universal.
No es protagonista de la accidon
principal de la novela, pero su
presencia se siente en cada pagina de
ella: su educacion bajo Séecrates. -su
dominio politico en Atenas, su
participacion en la guerra, unas veces

del lado ateniense y otras del
espartano, su profanacion de las
estatuas de Hermes, sus amores

adulterinos con la mujer del rey Agis
de Esparta, su entrada triunfal a
Atenas, y su asesinato en condiciones
tragicas.

Uno de los temas en que més
insiste la autora de “El altimo vino™
es la presentacidon rigurosamente
historica de las costumbres sexuales
de los griegos de la época, tanto

atenienses como espartanos, en
especial la de la bisexualidad
institucionalizada, mal denominada

‘el amor griego’”, o peor todavia la
pederastfa. Ni lo uno ni lo otro, sino
llanamente la bisexualidad como
institucién legal y social, como una
costumbre reglamentada, con su
respectivo codigo de honor y severas
obligaciones, y con un respaldo
religioso mas o menos tacito .

Sin embargo, Mary Renault no ha
escrito una novela pornografica ni
obscena, en ningun sentido que se dé
a estas palabras. Al contrario. En la
obra predomina una atmésfera
espiritual, idealizada, un pudor y
delicadeza exquisitos. Jamés se relata
una accion sexual, fuera de un beso
al sellar el pacto definitivo entre el
joven Alexias y su amigo Lysis, el
campeonde lucha.

Los amores entre estos dos atletas,
lo mismo que antes los de Alkibfades
con el padre de Alexias, se conservan
en un plano elevado de competencia
por superarse, y no excluyen jamis
las relaciones de ambos campeones
con sus jovenes esposas. Es mds:
cuando la mujer de Lysis se ve
impedida por el hambre, durante el
sitio a Atenas, a ofrecer su cuerpo a
los pocos oligarcas que conservaban
todavfa alimentos y dinero, Alexias la
obliga a regresar a su casa para evitar
la deshonra que para él significarfa
ese acto de prostitucion de la esposa
de su amante oficial.

No se trataba de homosexualismo.
La historia de Alkibfades es muy
ilustrativa de ese bisexualismo. Ya
mencioné sus amores con la esposa
del rey espartano. El famoso general
fue siempre un mujeriego entusiasta,
pero esto no le impidi6 tener en su
juventud amores con su propio sexo.
Miés aGn, sabemos por Platon que
Alkibfades ya adulto traté de seducir
sexualmente a su ya viejo maestro y
amigo de toda una vida, su salvador
en un combate, Socrates; y que este
lo rechaz6 cortés pero firmemente.

Sobre este discutido aspecto de la
biograffa y la filosoffa de Socrates,
Mary Renault da indirectamente una
interpretacibn ecléctica, o sea una
que combina las teorfas que se basan
en Platon con las que se fundan en
otros escritores de la época o
posteriores.

En “El Gltimo vino", Sécrates no
aparece como opuesto a las relaciones
amorosas entre varones después de los
16 afios, sino a las de un adulto con
un nifio propiamente dicho.

A e ste respecto, la novelista
ridiculiza (a través del
narrador—protagonista, Alexias ) al
historico Critias, un tfo de Platén,
como seductor de nifos y como

materialista en asuntos de amor. Més
tarde, Critias aparece como uno de

los Treinta Tiranos y asesifo del
padre de Alexias. Este joven termina
dandole muerte en la guerra_a Su

antiguo‘‘pretendiente”, el ‘odiado
oligarca Citias.

La posicibn real de Socrates es la
de preferir los placeres del espiritu a
los de la carne y la de dominar los
impulsos del instinto, sin distinciones
de sexo, incluso los de la gula, la
colera, el miedo, etc

La novelista, sin embaigo, no
generaliza esto de sexualidad
indiferenciada. Presentz por us lado a
Jenofonte como desinteresadd en el
amor a su propio sexo. aufique sin

combatirlo, y por otro a.FPlatbhn cgmo
indiferente, hacia 18 mueres y
demasiado amigo de lo§ perfumes y el
lIujo. Pero Mary Rensult no critica, no
aplaudeé, no comenta'en contra o a
favor. Presenta los hechos tal como
los muestra la historia, con ' una
neutralidad curiosa en una mujer.
Después de todo, €8 una cientifica,
doblada de artista

El caricter espiritualista y elevado
de la bisexualidad ateniense en este
libro, sin llegar a mixtificarla (como
muchos moralistas que falsean la
historia) hasta convertir unarelacion

sexual en una simple amistad, hace
del final del relato uma auténtica
tragedia de amor noble rayano en

sublime. Mary Renault, en esta obra
maestra, sabe evitar ambos extremos,
el de la vulgaridad y el de Ia
cursilerfa sentimental. Tanto Alexias
como Lysis son dos varones fuertes,
vigorosos, valientes. Alexias, que fue
campedn de atletismo en los Juegos
del Istmo, durante una tregua, en
representacion de Atemas, es un
guerrero de proporciones heroicas, al
igual que su amante.

Otros aspectos de “El filtimo vino”,
que no tengo espacio para comentar,
son la situacion de los esclavos en
Atenas, la dura condicibn de los
prisioneros de guerra, Ja de los
“méticos” o extranjeros que ‘vivfan
en Atenas como genteg libres a
condicion de pagar un alto tributo
especial, la inferioridad de ]a mujer,
su relegacion ante el hombre, el
fanatismo religioso que luchaba
contra la libertad de los filosofos y
que llevd a Socrates a la pena de
muerte, las costumbres salyajes de la
guerra en toda Grecia, ete.

Solo quiero agregar uma palabra
sobre el mencionado conflicto entre
oligarcas y demobcratas durante esa
época. Se sabe que el “Demos”
ateniense no era sindénimo de] actual
“Pueblo’. Este ‘“‘pueblo” especial lo
constitufan solamente los miembros
de la clase noble, los finjcos que
tenfan t{tulo y derechos de
ciudadanfa. Pero dentro de esta clase
habfa ricos y menos ricos, por no
decir pobres. Y precisamente Jos més
ricos,b que al mismo tiempo fueran
“nobles” (o sea que no procedieran
de antiguos extranjeros, esglavos O
prisioneros), pretendfan imponer un
gobierno de grupo sobre log demds
“nobles”. Y lo lograron al final de la
Guerra, aunque por breve tiempo,
pues en fGltimas, la oligirquica
Esparta tuvo que aceptar la realidad
de la democracia (relativa, como
acabo de explicar) de su rival Atenas.

En conclusiébn, “El Gltimo vyino™ es
un rico epftome de conogimijentos,
presentados en forma r demds
agradable. Su lectura puede ghorrar a
muchos la de numerosos tratados
histéricos, filosbficos o
antropolégicos, aridos por lo general
y que dejan en la mente més
interrogantes que respuestas, Esta
magnifica novela, en cambio, como
dije antes, nos hace revﬁm esa
interesante época de la historia de la
humanidad, de esta humanidad que es.

siempre la misma a U|v631:ae los

siglos.

sidad

Por Enrique Mejia Ruiz

El siguiente es el texto del discurso pronunciado por
el Dr. Enrique Mejia Ruiz, Rector de la Universidad de
Caldas, al inaugurar el 11| Festival de Teatro Universitario
el dia 12 de septiembre del afio en curso:

“Por segunda vez me cabe el honor de saludar, en
nombre de la Universidad de Caldas, a los distinguidos
visitantes que honran la ciudad en la celebracién de la
Tercera edicion del Festival Latinoamericano de Teatro
Universitario,

Bien est4 que puntualice la calidad del evento, durante
el cual se hard una confrontacion de experiencias entre
grupos de pafses amigos, que si bien representan la
expresion de modalidades culturales, histéricas y sociales
de sabor nacionalista, pueden considerarse como
manifestaciones del medio cultural latinoamericano,
inmenso laboratorio, cuyos principales ingredientes estan
determinados por el clasismo profesional, la
frecuentemente satisfecha de !a clase militar, la
de la burguesfa fieramente apegada a sus privilegi
rebelidbn de las masas, el rechazo a las estructuras p
y religiosas como responsables del estancamiento s
tragedia de los desocupados, la explosion demog
hambre encubierto, la ignorancia y que se yo cuantos mas
imponderables, confluentes logicos a un clamor gene
cambio social traiga consigo

que vida digna para la

persona humana e igualdad de oportunidades para lograr
tan loable meta.

Dentro de un ambiente de libertad, esos explo
que dete

necesariamente
téticos y de forr

ingredientes tiener
creacion de valores e
encarnadas en los personajes que represe
entren a motivar nuevas formas de
vertientes cultural :s del més depurado sabor estético.

La comunidzd4 de este continente que ha buscado
integrarse econé nicamente y al hacerlo-ha encontrado
significativas dife cias sectoriales, al ofrecer una muestra
del teatro eficiente a la
union de nuestros pueblos con real de amistad
y solidaridad. Su juventud tiene mejantes
metas comunes, nos lo demostrado
anteriores. Incrementar relaciones culturales entre n
paises, propiciar su acercamiento, es noble ideal que llena
parte de los objetivos que se ha propuesto el Festival.

Es la Universidad el ambiente natural para el
desarrollc de un teatro de pesquisas, en el que van a
ensayarse variades componentes relacionados con la
psicologia, las ciencias humanas, en combinacion con el
histrionismo, la percepcion sensorial y las reacciones
emocionales para poner en escena temas muy diversos, en

esta contribuyendo de nera

han

situaciones en veces contradictorias, pero con un
determinante com(n, el avance de la cultura teatral.
Atendamos al experimento de esta semana con la
mejor disposicion de animo para el logro de un goce
estético. Si no compartimos su mensaje, si fustiga
conceptos que han creado nuestros idolos o discrepa de

nuestras propias ideas, tengamos tolerancia que es apenas
caracteristica natural de la libertad de expresion, de la
que por fortuna disfruta en grado sumo el pueblo
colombiano y hace posible esta celebracion,

A manera de presentacion quiero destacar la
personalidad de nuestros invitados especiales, para que la
audiencia conozca de entrada cual es su posicion en el
mundo de las letras y del teatro.

Jersy Grotowski: Primer investigador en el teatro
contemporaneo, Ministro de Cultura de Polonia, su pafls
natal, es Profesor de Teatro y fundador en asocio de
Ludwik Flaszen del Teatro Laboratorio. Recibi6 en el afio
de 1.967 el Premio de Oro en el Festival de Teatro de
Belgrado.

Jorge Diaz: Chileno, Arquitecto, se dedico a la
tura y posteriormente al teatro, habiendo actuado en
fa ICTVS como actor,, escenografo, Director y
Escritor de Teatro, ha obtenido el “Premio de
por su obra “Rec por un Girasol”, el
O con “*Variacior para muertos de
y el premio “Calaf” | a obra infantil “La
“Topografia de un
el pasado Festival,

e las Américas”.

Oro”

gano con ella en Cuba el p

Héctor Hazar: Director y Poeta. Primer
premio en el Festival Munc lancy (Francia) en
1.964. Son sus princip ta’’, “El
Alfarero’’, ‘Las Vac profesor
universitario Jefe eatro de la

a para el

ardonado con premios en

propio pars.
Enrique " Buenaventura: Colombiano, considerado el
padre del teatro en Colombia, del Tec, fue

fundador
de Naciones en Paris.
a de Dios Padre”,
horas en la vida de

M

viun

premiado en

Brasil,
amente no te C

t mhbia, pais
cara Quimbaya en reuniones anteriores
y que ocupa posicion destacada en el desarrolio del teatro
experimental universitario, pero también estd él a la
expectativa de que este evento cumpla los objetivos de
confrontamiento de actividades en la busqueda de la
perfeccion artistica y trabajo creador en el campo del
teatro.

Sean ustedes bienvenidos y acepten de parte de la
comunidad universitaria, los sentimientos de fraternidad
que en ésta, como en ocasiones anteriores, tendra honda
significacion en la integracion latinoamericana.

Manizales, septiembre 12 de 1.970.

MANIZALES, Foto Sarmiento LA PATRIA - Una escena de la obra “El proceso de Lucullus” de K
fue presentada por el grupo de la Universidad de Carabobo, Venezuela, durante los desarroll

Latinoamericano de Teatro Universitario,
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El Juego de

: POR OSCAR JURADO
Una serie de frasecitas medio absurdas, medio chistosas, medio estipidas que
pretenden “mostrar la vida del hombre medio”’.
- *

S Un grupo que fluctia entre el profesionalismo y el comercialismo; entre lo
aficionado y el vodevil; entre el entretenimiento de television y la payasada de

Un director que desperdicia un conjunto de actores con posibilidades en el

Con El Juego de Zuzanka, cero y van cuatro.

Tendremos que seguir soportando ésto?

A fin de cuentas, hacia donde va el Festival?

Lo que se ha visto no es digno siquiera de un Festival Estudiantil.

Zuzanka

El montaje

El juego de Zuzanka pre-
tende mostrar la vida del
hombre medio, del pequefio
burgués, del hombre comiin
¥ vorriente, desde el momen-
to de su macimiento hasta su
muerte, pasando natural-
mente por todos los estadios
con sus correspondientes
aplicaciones, tales como el
ajuste a los convencionalis-
mos sociales, la disciplina es-
colar y todos los papeleos y
documentos que le “‘da” su
entidad, que lo oficializa co-
mo ser humano. Esto lo han
intentado muchos autores a
través de los tiempos. Unos
por medio del realismo, otros
por medio del melodramatis-
mo, otros utilizando como
vehiculo lo cémico y Gltima-
mente escogiendo el absurdo
para mostrar la absurda y sin
sentido vida del hombre en
una sociedad burguesa. A

nuestro modo de ver ninguno
Qe 10s mientos yue conoce-

mos han logrado el objetivo.

simpéticas.

El Juego de
Zuzanka

Una bella farsa para pelicula de 75
milfmetros. “El Juego de Zuzanka”’ ori-
ginal de Milos Macourek, presentado por

la Universidad Nacio-
nal Autonoma de Mé-
xico, puesta en escena
por Julidn Guajardo y
con un elenco tan nu-
meroso como respeta-
ble

Ayer por la tarde la

te no sabfa qué se

gﬂn a representar. Ig-

norante fue y sabia sali6. Porque, aun-

que dicen que el teatro no es para ense-

fiar sino para “‘Concientizar”, la verdad

es que lo que aqui se supone que puede

aprenderse, es atil, estimulante y, sobre

todo alegre. Una alegrfa bésica sin reper-

torio, sin bultos de cebollas, sin ballet.

Una pieza grdvida y transparente, §in

jproblematica latinoamericana ni otras

zarandajas por el estilo. Gust6 al pabli-

co, no obstante su refinamignto y los

enigmas de su interpretacion. Una pieza

‘timidamente belicosa, pero esmerada-

- mente coadyuvante a tomar opinién de

un mundo en decadencia, pero plena-

“mente feliz, pese a los rezagos de congo-
ja que aparecen muy frecuentemente.

odria caliticarse la pieza, como de

entre el expresionismo alemén

Geor Kaiser y el absurdo de Ionesco

ar recht, Esta v«:z Bre,chlt fgc

La situacion, el tema, la lo-

hacfan inttil. Es un muiie-

 de una familia pequefio-

 qué hacer con el

hastiada con el

reduce a un

Es mds, creemos que es prac-
ticamente imposible. La vida
de un hombre, la vida del
hombre no se puede reducir
a una serie de imégenes, de
flashs, a una serie de frases
Cada momento

d_e la vida de un hombre da
pié para estructurar toda una
obra de teatro o una ncvela o
un ensayo. Cada momento
de la vida de un hombre es
necesario analizarlo profun-
damente para descubrir las
causas de su comportamien-
to, para conocer sus aplica-
ciones, pzra llegar al fondo
de sus cuntradicciones, por-
que es incuestionable que to-
do lleva dentro de s su pro-
pia contradiccién.

_De manera que el descon-
cierto del grupo empieza con
la seleccion de la obra. Un di-
rector inteligente no puede,
de ninguna manera, cometer
un error de esos. Nosotros no
conocemos la posicibn del
£rupo, no estamos enterados

.  gustd “El Juego
e

de sus objetivos, desconoce-
mos qué buscan ellos-al hacer
teatro. Pero de lo que sf nos
damos cuenta es que han to-
mado el camino equivocado,
un camino que no conduce a
ninguna parte. La obra'y el
montaje no es ni siquiera co-
mercial. Con esa clase de
obras no se obtiene éxito de
publico, porque es pesada,
porque es mondtona a pesar
de los desesperados esfuerzos
que hacen, por medio de la
ridiculizacién y del humor
facil, de ambientarla y de ha-
cer que el publico entre en el
juego

Los actores tienen muchas
posibilidades. Pero el direc-
tor las.desperdicia completa-
mente. Hay buenas voces.
Hay facilidad. Hay esponta-
neidad. Todo ello seentrevé a
pesar de los esfuerzos del di-
rector por despersonalizarlos,
por hacerlos jugar un juego
que no sienten.

muneca siempre, de acuerdo con la vol-
taria voluntad maternal, es intransigente
con las ensefanzas del crecimiento. A
veces su nombre piensa:

“Tengo una muiieca
vestida de azul
con zapatos blancos
y velo de tul..”

Pero se equivoca. Zuzanka va a la es-
cuela y aprende el absurdo de que dos y
dos son dos, o que los nifios nacen para

ser intervenidos en las incubadoras. Co-
noce el amor por el camino del dlgebra,
y el olvido por la de la escalera de los
bomberos. Un joven Dios rechocho, al
parecer el que ech6 a rodar el mundo, le
ensefia, entre conflictos, la confusa ge-
neologia que di6 origen a la leche, a los
lecheros, a las pasteurizadoras, al kumis,
al manjar blanco. ‘l'oda la idiotez de la
escala de produccion tipo ‘“‘General
Electric”. Zuzanka prefiere la castidad
de la ignorancia, y el matrimonio al lado
de Jakub, un desvirolado ocioso, que
confunde la luna con los seméaforos, el
amor libre con el marfifiesto comunista.
Todo encantador, hasta que al matri-
monio le nacen quintuples que surgen
como hongos de los ruedos del saltale-
cho. Y son felices en medio de compar-
sas jocosas, desafiando a los gobernado-
res a los dioses y a las guerras, riéndose
de los sacolevas y de los bigotes de los
vecinos indiscretos. Es un entrecruza-
miento de caminos, una encrucijada de
autopistas vitales, que dejan la sensaciéon
evidente de que el teatro-teatro, ticne
todavia un porvenir menos negro que el
que le aguarda al teatro-teatral.

A la postre todos mueren felices, en
medio de una insfpida locura, perfuma-
dos y ansiosos, buscando més alld de la
muerte la perduracion del tiempo y la
definitiva destruccion del espacio. Un fi-
nal rumboso como para la marcha flne-

de Tanhausser.
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Las vivanderas juzgan
al héroe

Luz y sonido para

un req

Por: OSCAR nlm\éo
i

Ctiando el afio pasado tuvimos, |Ja opore
tunidad de ver el trabajo realizadg por el
Teéatro 'de la Universidad Catélica de Sac
Paulo con la obra Comala, una creacién co=
lektiva a partir de “Pcdro Piramo”, de Juan
Rulfo, saludamos a este grupo como €l que
salvaria al Teatro Latinoamericano, como el
que estaba investigando mas profundamene
té y més seriamente no solo -en lo que rese
pécta a la técnica escénica sino en nuestra
alucinante realidad. Saludamos a este grupo
como al que iria a déscubrir una auténtica
forma de expresiéon para mostrar nuestra
problematica, no esa superficial que algunos
manifiestan, a través de frases de cajon, de
slogans, de fracesitas de combate, SiNo esa
mas profunda, mitica, insélita, y alucinada,
que es la verdadera. El Teatro de la Uni-
versidad Catélica de Sao Paulo, se habia cne
caminado decididamente por la acecion, por
la mostracién, y despreciaba Ia palabra, por-
que segun ellos la palabra se habia prosti-
tuido, el verbo se le utilizaba ahora como
medio dé engafio'y se habia automatizado
hasta ¢l punto que era imposible transmitir
jdeas a través de él. Por cso ellos escoge-
ron el lenguaje total, el lenguaje deél €uerpo,
el lenguaje de la accion, con el cuai €l hom-
bre se ve profundamente comprometido y
asume todas las responsabilidades.

Comadla, en verdad, era un intento bas-
thnte acertado de darle autenticidad al tea-
tro Latinonmericano, de investigar en nue-
vas formas y nuevos contenidos, de rodear
de una atmdésfera de locura este nuestro tan
particular inodo de ser, este absurdo social
en que vivimos. Por eso lo saludamos como
lo saludamos y por eso esperamos tan an.
siosamente la representacién de TERCER
DEMONIO, otra creacién colectiva que, en
un principio, se dijo habfa sido' hecha & pare
tir de Garcia Marquez, de Elizondo, de A.
rreola y de Borges, porque pensamos que
esa téécnica habfa sido superada al méxi-
mo, habfa sida concretizada y vuelta mas
expresiva, mds violenta, mas nuestra, lleva.
da hasta las dltimas consecuencias. Por eso
fuimos a ver TERCER DEMONIO. Por eso
fuimos dispuestos a dejarnos arrollar, A de.
jarnos introducir en ese remolino deé accién,
luz y sonido que nos habfan prometido, pa«
ra poder asf bajar hasta el propio infierng
de nuestra vida, hasta 1o mas profundo dg
nuestra circunstancia. _

Pero ahora, desgraciadamente, tenemos
que decir que salimos completamente des

raudados, completamente desilusionados,
0s dolié terriblemente haber visto TER.
€ER DEMONIO. Nos dolié porqué esperg<

raboé ver algo realmente infernal ¥ demo-
niaco, Algo terriblemente alucinante. Algg
dolorosamente latinoamericant. ¥ Mo fud

. TERCER DEMONIO no es mds Que un
jueguito de Iuz y sonido. Un juegditd de jug
%'sonido como los que una empresa Nortep.
ericana estd instalandb en a mony-
Inentos nacidnales pard Hacerlos més atraes
tivog y turisticls, s
.., La labbr dél"TUCA se ha desviado Yagyp.
mgsamente de sus bbjetivos, Sj el TUCA
bandoné ¢l verbo para sustitujr
el stnidb; por la técnica, eni

. tal verba. u:g: l,}necﬂn de ¢
mentos no. s¢ piede, 1 ho
ﬁlbmbre e tl’in_ por ¢l ;%‘;ib.r'e n ﬂ
hombre se flogd por el descubrimicnto de

yno. mismo y por el anglisi
Al nbm{h'e sz llenea' i'rivlel'd':l'

facianes sociaes, perd finca
Aungite e estt Hiomienta e

v

ENRRIQUE BUENAVENTURA

tro. Tampoco es una manifestacion humas
na, como lo dijo su director Mario Ricardo
Piacentini. Tercer Demonio gs una especie
de cuadro plastico apto para descrestar cae
Jentanos. Puede que sea ballet. Puede que
sca cualquiera otra cosa, pero de teatro no
tiene nrda. Es una sofisticacién inutil. Es
un formalismo degenerado. Es una extrava-
gancia.

No es que nosotros estemos completa-
mente de acuerdo gon aquello del teatro pa-
bre. No €s que nosptros seamos enemigos
de la utilizacion de la luz, del sonido, de Ig
cinematografia, de la coreografia en’el teéa-
tro. No. Si esos elementos pueden servir
para mostrar mas ampliamente, para hacer
comprender mejor los problemas del hom-
bre latinoamericano,. la_crisis de nuestra so-
ciedad, que se utilicen, que se pongan al
servicio del hombre, Pero cuando esos ele-
mentos son utilizados por puro efectisma,
cuando son utilizados sélo con el deseo de
asombrar, de descrestar, de dejar boquia-
bierto al espectador, de hacer algo raro, al-
go novedoso, como deciamos antes, no po-
demos admitirlo,.

Que estan muy bien planeadas y muy,
bien manejadas las luces. Estamos de acuer=
do. Que el sonido estd perfectamente sincroe
nizado .y ayuda a.crear una atmésfera apro~
piada. Estamos de acuerdo. Pero dénde es-
ta el teatro? Donde estdn los actores? Déne
de estd la expresién corporal? Dénde esta la
accion? Dénde estd el planteamiento? Dénde
astd Ia diagramacion escépica? Dénde esta Ia,
manifestacion humana? Doénde estd el ene
cuentro del actor consigo mismo? Dénde es-
i Ja comunicacién con el espectador? Eso
no aparcce por ninguna parte en Tercer Des

monio:

.St el director del grupo dice que la cons~
tante en el espectdculo es el tiempo circys
lar, no crecmos nosotros que la puesta en
escena tenga que ser necesariamente a base
de circulos. El circulo es una de las formas
mads fdciles y pobres. Tanto como el cuadra-
do. Ello denota una absoluta falta de visién.

Si el director del grupo dice que Tercer
Demonio e¢s una manifestacion humana, no-
sotros no podemos concebir que un actor
pueda expresar su totalidad a través de mo-

vimientos sofisticados, de una plastica ele-

mental ¢ impuesta. Para el actor llegar al
fondo de si mismo necesita de lo que pu-
diera llam>rse la libertad controlada. Nece-

'llti-ide un perfecto dominio del cuerpo. Y

1)
|+

tores del TUCA no lo tienen. Los ace
TUCA solo ejecutan al,

Bueno, definitiyamente, hacia dénde va el ‘teatro? Es-
ta era la pregunta que ‘se formulaba ayer el publico que
asis{j6, a la representacién de la obra El Proceso de Lu-
cullys, de Bertolt Brecht. Y la’ verdad que hay mucha ra-
26n,para que se abra este gran interrogante. La gente
est4-descopcertada. ‘Cada dia ®ncuentta una técnica nu v,
urk gxperimento insélito, un téma que-le téca-de llenq--y lo
hace pensar en sus propias ¢ircunstancias. La experimea=
tacién, que es uno de los objétivos del teatro umiversitae

rio, parece enrutarse ahora hacia la busduedtde ua tea
tro auténticamente latinoamericano. Un teatro que no se:
una cop'a de los sistemas de Brecht, o de Artaud, o de
Weiss o de. Stanislawsky:”Un téatro' 2 través del cualist
puedan expresar de una manera mas eficaz, los problemas
sociales y politicos de este continente. Naturalmente que
esta biisqueda no se puede realizar asi de buenas a pr'me-
ras, por el contrario, se necesitan unas basés muy profun~
das y solidas. El hombre de teatro ya ng pusde conten-
tarse con estudiar una técnica determinads, sino que debe
profundizar mucho en la sociologia, en la antropologia, en
la filosofia, etc.

El Proceso de Lucullus, representada por el Grupa de
1a Universidad de Carabobo, es una muestra palpable de
esa afanosa biusqueda, de esa inquietud que se ha apode-
rado de todos los artistas de América Latina. El monta<
je_de El Proceso de Lucullus es lo mas antibrechtiang que
hemos visto. Parece que esa actitud frente s Ia técnica del
maastruo aleman se tomd concientemente, quiza guidndas
se per la misma posicién que €l asumia frente a los clisi-
cos, frente a los mitos. El nunca fue dogmatice. Crefa que
el teatro: debia renovarse constantemente y querfa“gue sus
teprias n® se tomaran siempre literalmente, sino como me-
ro punto de partida. El esfuerzo realizado por los mucha-
chos de Carabebe por hacer mas teatral esta obrs, que fue
esgrita para radie, es realmente valioso, y casi s¢ Ie¢ po-
drfa considerar como un acierto, si no estuviera tan em-
panada por una cantidad de detalles que no se madursaron,
que fio se sopesaron, que se tomaron muy a la ligera, tal
vez por emocionalismo politico, por el deseo de hacer mds
directa la representacién. A raiz de esos detalles, 1a obra
se hace contusa, el planteamiento no queda clarg, y ¢n ¢l
espectador lo unico que prima después es el mero descons
cierto.

La falla mas protuberante, es el tratamientg del tiem-
po. La obra originalmente esta ubicada en la'Roma anti-
gua, sistema muy empleado por Bre’cht para produqr el
alejamiento. Estimamos que no.habla ninguna n:ccsnd“_.d
dg tratar de situarla en nuestro tiempo y qu.cdarse a _mcdxo
camino. O una cosa o la otra. O el montaje s¢ realiza de
acuerdo con el original, naturalmente, ambientdndo’a con
las escenas iniciales del mercado, o se la ubica completa+
mente en nuestra época, lo cual hubiera sido interesante,
pero peligroso para caer en la demagogia y cn ¢l panfle
tismo documental. Pero ese anacronismo nos parece ';nad-
misible. Asi no se puede plantear una situacidn tan gif‘
ve como la guerra. Pricticamente lo tunico que emcqg!b
e} publico es que las madres se dolian de que sus hijas
murieran en la guerra. Con lo cual no se estd clarm,'car)d.o
nada. Pero ¢l meollo de la pieza, el punto central del plan-.
teamiento que es el imperialismo, quedé completamente
qlvidado. Las guerras, dice Brecht, no las hacen los pue-
hlos, las hacen los gobiernos y los fabricantes de armas.
Las conquistas que se realizan a través de las guerras no
benefician a los pueblos, sino a los que las promueven. La
guerra es consecuencia de las relaciones’ ctondtnicas.

A pesar, pues, de que el intcmo’dc “meterle” el tea-
tro a los espectadores por todos lo§ sentidos, es inti
.#me y puede llegar a alcanzar logros definitivos, pensa-
mos que la representacion se quedd cn eso, en agredir dis
rectamente al publico, en atemorizarla' y hacer que s¢ sifis
tiera minimizado frente a tal comportamiento. Socialmens
te la obra, como esta, na nos parcce cficaz, no nos pare~
ce que logre sus objetivos. Hace falta depurar!a hasta el
maximo, tecnificarla, clarificar plantéamientas, evitar la
repeticion de escenas que, si en un principio impactan,
mis tarde se hacen mecdnicas y solo arrancan sonrisas del
publica, Se deben sustituir por otrog efectgs, por otras
escenas también violentas pero que digarn algo, que com
niquen algo, que no sean unicamente para cpatar, porque
¢llo no conduce a nada. Precisamente ahi puede radicar la

iferencia entre grupos que utilizan este sistema, como el

iving, pero que buscan solo, la reaccidn, sicoldgica del €s-,
pectador, y grupos Latinoamericanos, que lo podrian usar
para que reflexionara.

En lo que respecta a los actores, s¢ nota un gran dese
cuido de la técnica. El trabajo de¢ conjunto tiene
altibajos, y ya individualmente, ¢s manifiesta la falta dd
preparacion. La voz es una de las fallas principales.. La vas -
salizacion es pésima. La expresién corporal, que pugde Ser
un clemento fundamental para esta clase de trabajes, defa
mucho que desear. La voz ahogada de Lucullus se hace
insoportable a los pocos minutos.

El narrador nos parecio el mas acertado de tados. Su
voz es clara, sonora y libre de dejes. Es un hombre . gie
ma el oficio, aunque se exageré un poco en la ridicys

n.

Esta clasc de experimentos deben pensarse y
sarse muchas veces. Porque no se trata, de ningin
de tratar de ser originales a toda costa, de hacer cosas no-
vedosas o raras. Se trata primordialmente de ser eficaces,
de que los planteamientos de las obras lleguen Jo més cl;
ramente posible. Dejando por sentado que claramente ng
quiere decir directamente, La bisqueda precisamente cons
siste. en €50, en. tratar de encontrar nuevas formas que se
ddapten a nuevas contenidas. A formas DPropias que expre~
den mds profundaminte nuestra circunstancia p i
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EL GRUPO DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MEXICO PRESENTO LA OBRA “EL JUEGO DE ZUZANKA”

EL GRUPO DE LA UNIVERSIDAD DE CARABOBO SE' HIZO PRESENTE CON LA
¢ “EL PROCESO DE LUCULLUSC DE BERTOLD BRECHT

TGO

UNA 'ESCENA DE LA OBRA “EL TERCER DEMONIO” DEL GRUPO “TUCA” DEL BRASIL

UNIVERSIDAD CATOLICA DE LIMA PRESENTO LA OBRA “PELIGRO A CINCUENTA METROS”
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