
Brecht y los 
Trashumantes 

La Excepción y ta Regla t s 
UD!\ obra que el mons truo 1.­
lemtn Ber tolt 'Brech t e.scriblo 
r ecién i¡lgresado a las m as dlll 
.movlmlnto obrero . .'tJUnto t:on 
'El que dlce ~I y el que dice ·no, 
La Dec:.slón , El De lator y o. 
trus, La Excepchl n y la Regln, 
.forma 11arte de las llamad as 
piezas d dáótl cas, .obras qüe es 
crlb ' ó con el 'fin de olar itic ar 
b~ta donde ru~ra poSlble y a 
t ravés del teatro , la dlaléctl ca 
lll&.rxlstA. Esta posición la ·as 11 
mió B~echt después 'de habe r 
atra vesa do un per4odo ana r • 
,quista e lndlvllllla ll.sta , al qu~ 
per tenecen piez'as como Bali l, 
l..a ..Jungla de las C:-Udaí'les 1' 
Tambo res m ta N-Odie. Este 
J)erfcdo dldáctioo dur ó relati• 
vame nte pooo tleml,:lo l él mis 
n::o se dio cuent a que a 'través 
de obra s tan peqUefias, no )o · 
dr1a llegar a un anál!.sls pre• 
fundo de la re lllidad, ni a mas 
tra r las contr adlcctones socia• 
les, o que si se lograba en par­
te. se ha cia en detrimento del 
arte , del teatro mismo. Bre cht 
, ío que de lo c;ue se tra taba no 
era de alecc ionar al púbJ:ci.. 
de darle las cosas obvias, d~ 
entregar ,e en la p:eza hasta la. 
misma solución del pcoblema; 
él comprend ió que el público 
debía aprender a pensar , debla 
compr ü net erse con la obra , 
con el plant eamiento y sacar 
sus prop ias ccn clusicne.s. Deci 
dló en t-0nces que en adelante 
lo importante ya no era pro • 
plam ent e explicar la realidad 
f.lno most rarla para que el es­
pectad .:ir ~e pusi era en conflic 
to coru;' go mi smo y con los de 
má s. Vienen entonc es sus crea 
s :ones más 1mp ::-rtan t es: Ma­
dr e C'na je, El Circulo de Tiza 
Cau : asi:ino , Galileo Gablei . La 
Oper a de T. es Centa vos, etC!. 

La Excepcíén y la Regla es, 
pues . una pieza menor de 
Bre:.h t y por lo tan to es dl.fi · 
cll de escEDitlcar, de ambien• 
ta r, de most rar al verdadeN 
Bre ch t. Porque a pesar de t, · 
cb lo que fe crea Lre cbt no 
es 5-0Jamente el alejam iento. 
Brecht as ve,·dad ero teat:o. 
Teatro en todo el sentido de 
la palabra. Brch t es montaje, 
., nunca desp reció una can ti· 
dad de ek 'lllentos que pueden 
Si!r ut Uz.ados para que el tea• 
tro sea d st racción, en la aa¡ • 
p litud del si¡nifléado que él 
le daba 11 esta palabra . Brecht 
no es rigi dez; Brecht no es a· 
rtd cz; Br echt no es mero lntt · 
lectuall~mo oomo se le ha ma l 
oentendld!I. 

P e ahi que J)ensemos qU& ea 
el caco de México, los Trashu • 
mantei; Univarsi.t.arlos hayan 
sido más papistas que el Pape:, 
que hayan Ido mucho más &lla 
de Br-ocbt , no sólo en detr. ­
mento de éate sino del ~spe.o· 
t áeu!o mismo. El m,sm _o 
Br acht decla que él no quena 
z,er dogmáWoo, que él era sól~ 
un pwito de partida . Brecht 
liltinpr a fue wi he ter : ;iox~. 
Siempr e estuvo con~· a t-0do Jo 
que pret end ier a 11m1tarlo . To • 
da su vida r.ue un rebelde, cam 
1¡,aba oonstant emen te y no ad 
rnitla que la s pe, sona s fueran 
slemp• e las misma s. A pesar 
de haber sido siempre un a~~ 
téntlco revoluc!onar "o , cua1 . • , 
el part ido comunis ta qu:so 11 · 
mltar su expresión se fue con ­
t ra él. Más ad elan te sus obr_~ 
sueron pcoh ,bida s en la nu ,· 
ma Ru sia stalirus ta . Los Trss · 
humantes univer sitario s ~uf"· 
E!eron hacer un Br~ ht com · 
plet . ·aiente d dáct :co, un 
B recht completament e frl.G', 
oon el fin de que Jas palab r as, 
las ideas , pen etraran Ubre Y 
directamente en la ment e del 
espectador. Con el fin de ql13 
el e pectácu!o , los desplazo.· 
mlent • .;, la coreografía Y to· 

dos los demús elemen tos nó In 
tercepta ra n el "mensaj e", na 
dlst:a j era n al especta dor. Pe • 
ro a nuestr o modo de ver ~ 
no puede ser as!. Debemos te• 
n er en cuenta que la tdlos ln• 
c;a ,,ia, y el tempera mento ,Já. 
tim,a met ice.nos son mllf. dltM 
rentes a k.~ de' MemabJ~ 
general de Europa. Brecht no 
puede tran,;plantar se de eta 
ma nera . i: :echt es· neces«rh 
adaptar lo, teatral mente , • 
n ue: tro público, a nuestra 
mental! dad . 

No t ra ta mos 'de negar • en 
n <ngún momento los mér!toa 
del Grupo de Jos "Tnwbuman• 
te~h. Nos parece que hay un 
dtrect or que conoce el otldo. 
Que · hay disciplina . Que h&T 
estudlo. Que no están illll>rO• 
visand o. Que son muy cons• 
cientes de su labor, de su mi• 
slén · y de sus tesp,m ablllda • 
des. Pero ta mbién creemoe 
que en la esceni ficación de .e, 
ta obra se equivocar on . Los.ac 
to res. además de sus ccnd iclo · 

mes pers ona les .denotan que 
han sido bien prep ar ados, que 
sus voces han sido modeladas, 
que se ha insisti do sobre la e,; 
pr esión corpor al, en f in que 

'"han ·h echo una escuela seria , 
El error estuvo, pues, en el en· 
toque de la obr a, En la forma 
c,, no se la quJso entreg ar mi 
público, en la maner a como 
-se la quiso despoja r de todo ar 
tlfic lo, baja el supuesto de que 

.asl serla más e!!caz, que así 
tria más directamente al es• 
·pecta dor :Y éstce reflexionada, 
más pro fundamente en las Sl· 
tuaciones presentadas. Slnce · 
ramente no creemos que 86$ 
,ses. .1181. Debemos pensar que 
les latinoamericanos SGIIIOS 
tundamentalmente emociCJlla· 
tes , que no nos gusta. el rac!o • 
etnia profundo, que so'lllos tro 
picales . De ah! que insista• 
mos tanto en que las teorlas, 
sistemas, métodos teatrales 
que aparecen en otras lat!tu· 
des debemos adaptarlos a 
nuestras propias circunstan · 
cias sociales, a nuestro modo 
de ser lat'n oamer!cano. No l>il 
d~mos estar copiando siempre 
servilmente Jo de los dem{Ls. 
Tenemos que pr ocurar la bús · 
queda y el encuentro de algil 
más p,oplo . Yo creo que nt 
Bre cht, ni Grotowski . ni Ar• 
taud , ninguno de los llamados 
grandes de la escena pueden 
tomarse tal y como son. De · 
ben ser objeto de una revisión, 
y aún lnÍLS, deben tomarse co• 
Il1ll mero punt-0 de part!da,-

·s¡ los Trashu:.nantes Un .ver 
sitari<t,; ,....htlb,e,,ao- pu~dl· 
do tom ar tan l\tera lmente a 
Brecht para el montaje de su 
obra ha brían hecho un buen 
tr:ibajO , un trabajo muy res~ • 
tabl e, porq11e ea el grupJ exis ­
ten las condic1ones o pumas. 

El cambio de papeles que se 
efectúa durante la obra, con 
lo cual el explctador hace de 
explotado y el explotado de 
explotador, nos parece un Jue 
go interesante, porque logra 
que los actores se compene .. 
tren más con la obra, con_ los 
planteamient os y se obtlene 
mayor unidad, al menos en lo 
que al pensamiento respecta. 

R,epetunos, pue~. q~e los 
Trashumantes Umvers1tar .os 
han reallzBdo un traba¡o ho­
nesto ,serio, responsable Y. el 
grupo tiene muchas poslb!lida 
des y puede cumplir una gran 
t"rea escénica. El hecho d~ 
que se ha yan equivocado quiza 
en la seJecclnó de la obra Y en 
la manera tan rlgida ccmo qui 
sleron escenl1icarla, no quJere 
dec r que estén por tuera de 
lo uuestro. c reemos que pen • 
z;ando un poco más a rondo 
sobre nostros mismos, sobre 
nuestras propias entidades, ~ 
puede llegar a hace r un .m~)or 
teatro, un teatro autént1co. 

Hoy presentan "las 
Criadas" de J. Genet 

Roy se prcscn111 el Estable Universicario de C6r• 
doba, de la Repúb lica Ara<.cotína, con la obra "l..is 
Criadas" del dr.amatur,¡o francés, Jean Oonct, "el lll• 
timo dt! los malditos ", qué ha producido piezas • e 
t.in ta rcsooan cía . como " El Balcóo" y ''Nuest ra Se· 
óora de las VicLOria5" y "Los Negros" , quo han re• 
corrido la escena mundia l si¡¡oados COJl d rubro del 
t scánd.ilo y con una 1alvcz iMlcrecicla fama de síca• 
lípticns . 

La vida de Gt111e1, ha sido verda deramente ason,­
bro sa y la n~rradón de dla ha ~ido comidilla su• 
breptida en todos los círcu lo~ l!uropeos . Sin embar• 
¡o sus c,bras son claras , puede decirse que purifica · 
das, y en "Las Criadas" esa purificación se manlfi es• 
ta por la ,u,títución que hacen las domés ticas de Ja 
\llda de sus señc,rc,, dc-ntro de un marco de refle1<io­
ncs e Jntuiciones esplendorosas . Es una obra quo 
m erece recom endan.e y d direc tor J ulíán Romeo, 
=:.orado c;on ,·alio,o elenco, tiene todas las de triwi• 
f.Jr ,un est.i obr.t ~uyJ trascendencia t.odOli los ~ 

-C!t .Jl1,.Lb OWll,C.fú:,J . 
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Por: MARIO ESCOBAR, dé la rcdac~ 
de LA PATR¡:A 

Héctor Azar es uno de los hombres 
mayor impulso dió .:,1 teatro en Mé· 

Nació en 1. 930 en Atlixco, Puebla, 
e¡¡resado de la Facultad de Filosofla Y 
Letras de la UNAM en 1.953, puede de· 
cirse que la carrera profesiona l de Héc: 
tor Azar está inscrita totalmente en la ac• 
tiviclad teatral durante los úl timos 12 O 
13 aoos. 

Acl11almente es jefe del Depar tamen• 
tÓ de Teatro de la Universidad Autón o• 
ma de Méjico. cargo que desempeña P.O!: 
seaunda vez, luégo de haber reglame~ ta• 
do en forma profunda el teatro estudian• 
¡il en ese centro docente . Ganó el Primer 
P;.ernio e,:¡ el~Fgli\'al Mundial de Teatro 
de Nancy, en 1.964, en la obra de Valle 
ll)cclán, "Divinas Palabras". 

• . .HorobrJ:. de vastas .. inquietudes inte• 
lectuale s, fue prof esor de Literatura Es• 
pañola, mexicana, sociología e historia 
del pensamiento filosófico, abarcando el 
aspec10 docente de estudios sobre el Tea• 
tra, actividad en la cual se ha . destacado 
como propulsor, fundador, escntor y o~. 
ganizador has ta ' ser nombrado Iefe dc) 
Departamento de Teatro del lnstitutQ 
Nacion al de Bellas A1>1es, en México. 

Como obras destacadas figuran en su 
producción, los poema s: Estancias y Días . 
Santos y las piezas teatrales: "La Ap¡:,a•. 
sienata", "Et AJfi!rero", 1' las Vacas FJ.af 
cas", "El Corrido de Pablo Damioa", "O· 
li~pica ", "Inmaculada", "Higiene de los 
Placeres y de ros Dolores", "El Milagro 
y su Retablo", . a lcanzando las siguientes 
distincidnes de! .importancia ·en su pal s: en 
mil novecientos 58, 59 y 61 obti ene el Pre• 
mio Xavier Villaurrutia, por la vers ión 
~I y d ir<!cción ele Picaresca, La Appa• 
sionata, El Alfarero ';f el . Periquillo Sar• 
nil:nto, ademá s de las distinciones hechas 
por el Instituto Me:tic:mo de Cultura,. ¡a, 
Asociación Nac :onal de Actores y los Pe• 
r :odista s 'Cinematográficos de México. · , 

:...Oué impresione s tiene del tea1ro la• 
tinoamericano S;,bemos que la ·universi• 
dijd Autónoma de Méjico, lugar én donde 
Ud. trabaja, realiza investig¡¡clones._ de 
e~te tipo; 

-Uno de los asunto s que más nos 
han preocupado , es precisam pple el com• 
pi¡qb¡¡r que los países latinbamerkanos 
no ofrecen a los estudio sos del teatro , 
mayores datos, amplia información a es• ' 
te respecto . Creo que estamos fotalmen • 
te· incomuni éadós a pesar de que tenemos 
un . origen común y un leng,uaje que nos 
id,entftica . Más que un continente p~re• 
cernos un arch ipi~lago1 y es _muy dificil 
encontrar dato s ~cerca del teatro latinea• 
meriéaoo , en particular , sino datos en ge• 

~ T,111 .de la litera tura que se da en estos 
palses. Yo debo confesar desde lue110, 
q11c fuera de Ja, obras de Enrique Bue• 
navent ura , pue s no conozco más del tea• 
tro colombiano . Puedo conocer un poc~ 
del teatro · chileno, cen¡¡o una idea am• 
pl i ,\ de Jo q úe se hace en la Casa de las 
,'\¡Xl~ricas de ··cub a, tengo idea de lo que 
se hace en Brasil . No podrfa aventurat• 
me a lanzar un juicio de wia manera 
d~ initiva, porque creo que fallan muchos 
dal os, fa lln que nos comuniqu emos ba,­
tan te, nosotro s acudimo s en nue stro s pal· 
s~ , a las embajadas en bu sca de dato s 
a~ esta naturaleza, y las embajada s pa• 
n.~cn meras agenda s de comercio, mal~s. 
¡¡¡¡encías de comercio . Además, no tienen 
¡¡¡~u di! que el ieatro existe en estos pal• . 
s~ Nosotro s en la Universidad de Mé• 
¡1~0 • . ~1ia pur las profundidad es dt: _1.9~ 
h1.:1mos una tempor ada de teatro latmoa• . 
m,ericano y pud imos comprob ar eso _des• 
de ento nces. Hace 12 años nos dimo ~ 
C\!~:ita de que sabl amos muy pOfO ~• 
1~t ro de los paises hermano s, y parec e 
que las cosas st¡¡uen i¡¡ual. Esta mu estra 
que nos utrec~ ano ra el Festi val de Ma• 
nfzales, expresa desde lue¡¡o tal cant i~ . 
de cosas y todas muy di¡¡nas de tomar se 
e{l cuenta, porq ue, son precisamen te 14 
e~i;wesión del tea tro más joven que se dá, 
et teatro más libr e probablemente y el 
que más sensible mente reci ba y exp~ 
toila la multitu d de pre siones a que esl~ 
,we ~o, ' 

·-como el teatr o un ive~itari o es WI 
labOratorio en dpade se e,iperime nta co~ 
$Odas las formas expr esivas, nos puedé 
dl:Cir en qué. forma tra b~ja Ud. en 11i 
Univer sidad Autónoma de M~jico? Qll4 
experiencias hnn hecho en la interpre ta ., 
ción de textos, etc.? En qué forma ap¡¡. 
can las téécnicas de Stanislaslu, Brecb&. 'J 
~i:otowski?. 

- .En Méjico en 1. 962 participamos en 
la Fundación de lo Qlle se llama et cen., 
tro Universitario de Teatro, que tiene la 
idt:a de ai,aliza r ta cuestión teatral y de 
bÜscar siempre con un csplritu de reno• 
vación, nuevos caminos. Este centro 'u.bl• 
ve¡-$ÍtartQ-,cle· teatro, tr~b~a a _t~~s ~e 
3 .cursos, mono¡¡rá ficos , a1 ailo .,, Los cun,9 s 
scin d..: 10 sem anas cada uno; rlo se d.i 
nin · diploma, sino que simplemente se 
a bren las inscripciones, y la gen!~ acude. 
De esta gente se va a sacar a una serie 
de personas. que van a estar continua• 
mente renovando la compañia del teacro 
universitari o . Los curso s se refieren siem 
pre a person:- lidad es que han aporta~ 
al&O nueve, renovadores en 1á tar ea tea• 
tral. O sino tamb ién se refiere a la in• 
vésti ción y al análisis profundo, de las 
diferent"5 escuelas de actuac ,óri que han 
sidu en el mundo . Hemos tenido impor• 
t.:intes cur sos de análís is, tañto literario 
como prá ctico de la obra de Brecht, ci• 
eles e. Stanislavsk.i, tamb ién ofrecido ~ 
por personalidades aútor il!a'clas en la ma • 
teria, el de Antonio Art aud, va a empe• 
zar el 5 de octubr e y term inará el JO de 
diciembre y claro , cuenda el director 
Grot owsk.i estu vo en Méjic o, invitado por 
n·osQtros, y con su grupo que actuó pre• 
cisamente en este local del taeatro de la 
U. que tiene una instala ción llamada 
'Foro Isab elino '. Cuando el director Gro• 
tuwski estuvo en Méjico, tuvimos oporlu• 
nidad de cambiar impr esiones con él, de 
que tr;, bajara un poco con un ¡rupo de 
muchachos interesado s, y de observar su 
tr abajo de una manera müy dir ecta, y 
claro est á, también , si rVió su pr ese ncia 
para que una editorial mejicana adQlll­
n era los derechos de sus textos y los ¡l\j. · 
blicara recientemente en un libro que --.: . 
lió hace dos meses, que es una trailuc• 
c_ión hecha por una de las maestras de 
ese centro de teatro, la doctora Mar¡ot 
Glann. Ella se encargó de traducir todos· 
los escri tos de Gro1owski y con toda se~ 

¡urlda d, en una fecha próxima nos ~ · 
~re111QS a ana lizar su obra. 

L;t teorla teatral de Grotowski es mu,,, 
comentada, muy discutida en Méjico, i!f 
¡:Íudo,"dílfSe ~uenta cu~ndo estu vo _en 1.968, 
111 través de charlas, de entrevistas que 
provocamo s con les muchachos , de que 
habla inqu ietado mucho su teorfa Y de 
que habla cjejado, claro está sedimientos 
important es, pero t,mbién importantes 
duda s. Todo eso tratar emos de llevarl_D a 
una profundid ad más finne, en el tuts(!. 
que se dar á prórjmament~. . 

-Su trabajo como autor dramático, 
cómo se inició . Cuáles son, las const;u1,.~ 
tes de su obra? 

-Yo me inicié en el teatro, como 
IT'!lestro de lite(atura, ea Ulla cscue)l\ 
p reparatoria de adol escentes , una escue• 
la de la U. t1,1tónQQ\a . En un d.ete~- ­
do mometo, pensé en el teatro como en 
una posi:,ilidad de comun icarme con m:.s 
plenitud, en mis. p.reo,,cup:iciones. litera • 
r ías, sobr e todo con los j óvenes, se les 
convocó a formar un ¡¡IVJlO en una p~· 
para1oria que tenía en ese tiempo , 2.00Q 
alumn os. Se inscr ibieron más de 80. De 
esos que daron 60 con los cuales se h.l· 
cicron funciones al aire libr e, porque se 
carecia de un tea tro . S.e inició as l 111\ 
movimient o, que afortunadamente ha lle• 
fa do a n iveles impor tantes que han afee• 
tado no solamente la estructura deJ tea• 
tro de la U. Nacional, sino también la 
estructura genera l del teatro de mi país. 
Todo ha sido, por el trabajo de los jóvo• 
nes 1 que año lras ?.ño se iban renovan• 
do . ijst .~ 8'f'llllº cqn el que yo me inicié, 
duró JO aiios, después pasé al teatro de 
la Universitario, como director, se es• 
tructuró, se reglamentó, se creó el cen· 
tro universit.ario. . ~ a!U salió la campa• 
ñla de teatro universitario, que es la ter• 
cera rama, el.el teatro d lea U. de Méjico. 

En mi tarea como dramaturgo y di• 
rector, me interesa el teatro que s!e.rn• 
pre busca nuevas fonnas. la constante 
de mis obras, es un teatro de caracte· 
res, es un teatro que afortunad amente en 
las oportunidades que !te tenido de et• 
poner al público. de Méjico, de París y 
Varsovia, ha tenido una acepta ción que 
mucho me honr a y más me ob!i¡¡a. No 
soy un autor muy fecundo , yo lo atribu• 
yo a las múltiples ocup:iciones que ten• 
go, pero sé que ese es un pretexto . El 
arti sta siempre debe tener t iempo para 
realizarse . No apoyar se en excusas más 
o menos sa1isfactoria s aparent emente. 
Dirijo el teatro , y es una de mis más 
plen as s~tisfaccio nes. Soy director de es• 
cena, y no lo hago con la frecuencia que 
debiera yo hacerlo . Una de las cosas que 
más me h:1 impr esionado de Manizales, 
es que estoy vlvientlo tiempo completo 
en térm inos d~ t:at r u . Estoy pensando, 
s:ntit:!ldo , tran sp1rnnda.. . soñando , dialo• 
gancio e11 ter mine~ oe- tea1ro . v eso h~ 
, eoido a si~;iifica r u na paus a m\lY l m• 
penante en mi vida , que desde luego 
quedará , sin demagogia de n inguna espe• 
c,e s:empre relaciona da a este lugar . 

-E n qué situ ación se encuentr an los 
.escr itores en Méjico . Qué lrat o reciben 
del gobie rno . Hay censura . Qué apoyo 
reciben del estado? 

- Jl:o creo que se ejerza una censura 
en Mi pais, respecto de la libe rta d de 
expresión. Ud. sabe que siempre existen 
deter minados conflictos y pers onas que 3 
pes~r de que están en un es tado de con· 
fr on1ación fren1e al régimen, lo pued en 
exponer con libertad . No hay corta pisas. 
Las páginas de los periódico s, nos lo 
pueden ind :car, las re\'i sta s que tienen 
decidida tend encia ant i•gobiem ista (en 
forma mod erada) alojan a todo tipo de 
escri tores. En un determinado momenlo, 
o pueden escrib ir contra las estructura s, 
o pueden estar conformes con las estruc• 
tura s, pueden tenerl e sin cuid ado las es• 
tm ctura s, pero no creo que establezcan 

un tipo d~ censura marcadll, 
menos, creo que si exi~te un cli 
bcrtad para poder decir lo que 
sea. 

-Qu é opina del teatro qu~ 
jandro Jodorov ski, o sea el tea 
nico "? 

-Creo que Alejandro Jororov sk tuvo 
es ta idea, y má s demoró en tener qt141 
en ab~nelonarla. Actualm ente ya '10 le 
pr eocupa es~ t ipo , de teatro , prol>able 
ment e porqu e se d'ió cuent a de qud era 
una cosa muy superad a ' en el pasado, . y 
que i ue una "bo fetada" que se le ?citrri~ 
con su colega Arrab al . Ahnra esta lnw • 
rc,, .do por otro s menestere s, ~hora pa 
rece que le int eresa más el cinc, hai:cr 
tea tro, no es tan terribl e corrw ~nlet : 
eso nos ilusiona respec to de el. ya qu 
puede significa r que es tá en un proceso 
de m,,durez, con toda segurida d le ,a a 
convenir much o al tea tr o. 

-Q ué t~cnicas ut iliVI en la "puesr. 
en escena" en sus obras" Le interesa los 
crec!-0s est~ticos, escenográficos, lu~es ,­
peliculas, etc. ~ trata de dar un scn t1dC1 
socia l al mon taie 7 

-Bueno, naturalm ente que estas co• 
sas que Ud . dice, se han vutlto casi un 
'\;lisé" para hablar de eUas, me interes1 
hacer un teatro congruente con el roo• 
mento que estoy viviendo. Creo que estoy 
viviendo una época que me sobresatura 
de imá¡¡enes, y que cuando me impactan 
en tal forma, como todos los dfas. sien• 
to la necesidad de comunicarla s y es al 
tc2vés del 1ea1ro, la forma como lo hago. 

Alguna vez no usé diapo ; itivas, sino' 
cinc . Tambi ón en un inten t o de búsquc• 
da, probablemen1e cuando no entendía 
mu y claramente en mi!f moce dades·. la di• 
fercncia entre el tcarro y el cinc . No uso' 
las diaposit ivas porq ue me parece n ya 1..in 
lu¡¡ar cómún'. me parece qu e c11htin ua• 
mente se tr ata de dar a la gente algo al 
tra vés de una imagen apare ntemente ci· 
nematogr áfica, ante la imposib ilidad d~ 
r.o poderlo hacer en fo rro'.\ personal, ob• 
jet iva. Si creo hacer un teatro vivo, un' 
tea tro vigcm e, no sé si modern o, pofqiiil 
lo moderno resulta , ahora moderno y 
mañana ya no, en el mundo los concep • 
tos son tan vert iginosos, que lo que P~• · 
de ser ahora vigente, mañana ::a no" fo, 
cs . No me interesa mucho Ja moáa , pro• 
bablemente porque me siento 1:n proces o 
de superación, de la imitación, creo que 
los tratam ientos de los personajes, a Ira• 
V(!s de' Ún director, cotnO' todos los ele•: 
menta s que in tegran el tea1ro, oo bus can 
más que una conciliación equilibrada de 
factores. Creo que el director no es más 
que- un coordinador de esfuerzos, y creá' 
tamb ién que el teat ro es un juego do! re• 
creac iones, de una creación origina l que 
puede .darla . b vid:, misma-u !&" • :i :is~. 
en última instancia la fan1asla siempn: 
por fantasía que parezca , está apoyadli' 
en la realidad . El autor rccrcta tom ando 
un asu n10 de la vida diaria. o prod ucto · 
de su fan tasía, llega un director, y ticno 
un concepto de esa obra , y la recreta en· 
su i[IJaginación al visualizarla, se la pian• 
té'l! a lcis actores, y d actor a su ,•ez re-. 
c¡eli Jfár i' que haya una recreación final' 
a: tra '9és del espect áculo frente al públi• 
co ., En un proc eso d ialéctico q9e no- ~ . 
a_gq_ta. Es lo ún ico que yo trato de bus• 
car en Jl1IS obr as. Cl;1r9 está que 1ra ba jar 
eón un sistema de fuerzas vivas , tangibles " 
profund amente emo cioo¡¡les, terriblem en• 
te: int11ectu,ales como · son los actores, ca! 
rn,o ~on lcis _pe)'sonajes que van a repre• 
sentar, creo que es un trabajo que r~•­
qulere una penetración muy pa r.ticulai:_, 
mur espec':il y cond icionada siempre en, 
qll~ el creader se t:ocucn1ra . No pr¡,tendo 
decir má s, de lo que cr eo que debci decir. 

Publicamos hoy el comeRt;.rio escrita 
"'°" , Osear Jurado subr~ la obra Pl:lisro a 
Cincuenta Metros, representada por ~I ¡rupo 
de la Universidad Ca1úlica de Lima, y el cu•\ 
ru~ rccartodu por un error involunta r io de 
armada. 

Peligro a cincuenta metros 

Por : OSCAR JURADO 
La pnmera impr es ión que queda después 

d e ver el co nJun to de la Univ ersid ad 
Cató iJca de Lima, es que ese es un grup o 
u111vcrs1tano en iodo el senttd o de la 
p a lab ra. Es ck c1r, que es un grupo 
auté nticarnc nt c un 1v,•rs1tario w n luda s las 
1mplicacionés. co n todo lo pos itivo y lo 
n i.:ga l ivo t.lt.: los grupos uni ve rsi tario s 
latin oamcn,a nos. Pnu prcc1samc nt é de eso 
se trat a de que los estu diant es escoJan la 
man era de dcc LT sus co sas, que busquen 
fomias de expresión má~ ,,ca rdes no solo 
con nul' strn H.:a lid at.J sin( co n su rni sma 
s1tuac1ó n part1c11lar · que ,. través del teatro 
se 1ntc¡;rcn de un a ma ncr~ más cfccliva a la 
soc ieda d q u e lrate11 de· anali zar los 
proh lcrn as que lus rndca n y mue stren a la 
gen te el o rt gn1 de los 111alcs y las 
co 11trJdu.: ,:io ncs soi.'.1~1k~ 

Dent ro cfo esta línea kn c 111u, entonces 
qu e, el trab a¡o real11ado por los 111uchuchos 
de la Un iver sidad Cat ó lica tic l.1111:i, tiene 
rnud10 de posi llvo y e~lá logrado en su 
mayo r par !<' 1 llos son consdcnt es de que 
los ac to1es u111vc1silario s no están en 
capa c1tl,1d ele aftonlar o bra s que cxuan un 
d esi:ni ra· no 1nd1v1dual, qu e cxiJan un 
c.:n mp 1111111i,o to l ·d t·nn la l'~t:c na y cntom .:l'S 
surL.1 t.:,1-.. dc l 1u• ,lll.l 11n un t 1;1haJo de 
co n , •¡t I q111 .. • J L'll ll ;ll' ,., 1 l;1 holl l'\ lidad \.1 
d 1!-u• ip l111.1 1 .11ll'Jr d. 111 qw .• ~t· h ' ali1ó . 
l' o\ 1hh.:ntl' 11lc d 111t 111L111. di.; 1'1.•l!g ro ;1 
< 1¡1tUL·r1l. 1 :-..h•Lro:,¡ ..,,._. ,1 111ú, un 41 lahor dl'I 
d 1t .... 't" t u r q11t• d~·I i.:0 111unto 1.·n "il ad11ut..l 
~\ la qu ~ nnu .:h h lH11\l ' 1\1ta1i(J, qul· h,u:cn 
lcJlro rnh,t1,111 p<JI' a,1ut · llo tk l,1 
uti111ac 1ún ,¡u,· ,;e han · del allor , por 
aqudlo de que C'i l'\ ;11,;lor m 1\1110 qu ii:n 
lJCll l' ílll L' ll l',l!i.lr ;1 11 ,~.11,1r la 11hlil }' qu11;i 
1Jn! Jr I ne , 1r ir '\11 p r ''· ' 11n 1hk111;ÍIÍl \ l 
1'1 1 i,,, 1 i h 1 1, n1p 11 dr 
¡,, 11, 1d 11 1 111 ,0 11 11l1h1,1dn•, , 
. !ID " 1 p i 11.1 111 ,1( I Hl't t: ll' llh ' ¡ll · 1.1 
H ... 1111 l 1, i11 ll·.,•rd v l1 IJs 1111; il11,.;11,.:1n1w~ 
\t H l,1 1 !i, 0 11 , un , l l 11lt d l 'llº ' l ' '-"' 
,:u'Js 1,., . , 1:111 t1k"-' 1ndn \ 11lth .:ll'll dcc.11l.1'i, 

qui eren que la gente se "enter e", quieren 
qu e la gent e se de tenga un momento a 
pensar en ellas. . . 

La reali zación escénic a es pulcra , lunp1a , 
su a ve , casi tierna . melo sa a veces , 
me lod r amática en otros momentos , 
u,ú t1lmcnte precio sista en otros , mo strativa 
en gran art e, encubridora o enmascaradora 
an ciertas escenas . Pero siempr e hone sta , 
siempre , aut é ntica . Naturalment e que la 
p rui:era parte está más logra~a _en lodo 
;cnl1do El montaJe es más ntm1co, más 
r láslico , más serio, y por su parle la _obra 
ticM más cs lrucLltra , es más sólida, s1 usí 
p11cdc dccirS<!, ya que prec,samente la obra 
no pre tende en ningiln momento hacer un 
an álisis profundo, sino más bien Pf<:5"nlar 
someramente ciertas situaciones anomales 
para impactar , para que se haga co nsciente 
toda esa serie de hechos que pucelan pasar 
mJ<ivcrtidos en los rer iódtcos y en los 
sucesos cuol11.lianos. 

La segunda parte, a pesar de q u,· la 
delint•ae1ón es hasla cierto punto 1dént1ca, 
s,· pinde ,·n la rap,de7 co11 que' oc urren los 
hechos . y en un ,ksonkn de ideas que por 
l a m isma in1cn,·1ón dél autor ele no 
cu lllpronw1c r,;,•. ele no np 1nar, de llm ilarsc a 
n ¡1rrar 1.h: no prl..!~ntar snlu c ioncc;. o l omar 
¡,art,do, queda en l'I cun lu sion1,m10, en el 
n11111clis1110, l'fl i:I dcrn11nhar una~ i1nágcncs 
cc>n otras . lo cual nos 111chna u p,·ns.ir que 
.,x1s1e c1crto n1htlis1110, c1crln res imismo 
c<>n rcspcLI<> a tu r,·alidad que se vive y con 
r,·,pt•clo al proceso ,k camhm dt· l.i, 
so~ic J tt<ll·~. t i la so luc ió n tk los c.on fli l!los . 
l)e 011 a parle, l,1s ,i1us1ll11,·s d1rcLl,1, a 
,.:n..·rt os pl·1snna1cs nn, p~1n·~ .. ·n q ll l' so n 
nfü•ccsMiJs qui..~ ,on ch:m, 1sia d 1) obv ias, qut: 
'"-"n l·n ur\ '-·1l·rttJ sJho r dl.·m,1góg i1..:o, y 

1 ,tlll' lrlano que no ~ondun:n J nad ¡1, 
¡, 1ir q 111• l's;1 1nh .·1H.:iÍl11 poli't11..:,1 ..,., m:,,.. 
1dl1 l,u1k tk'itrnul. 1 t..lHI d ,1,0111hro 1 )¡1 
111,l!l1·1l· 1u 1;1 ,, 1·l •1k·,l1Hll .ll'rto ln: n t~· a las 
1'1 ·hl., \t1 li1l'i11 1ws, lrt·nk a 1•1, v1 ,1, th: 
" '' 1 •1111 q1w 11,HTfl dd ht'l hu m hm u 

De o tra parte , y ya refiriéndonos al 
trabajo escénico propiamente dicho, r.ll 
montaje , a la forma , aunque no nos guste 
hacer l!Sta dicotomía , es necesario dejar 
muy en claro que , como decía Brecht, esta 
sirve para esclarecer los contenidos, para 
darles validez . pero que tan1bién muchas 
veces sirven para enmascararlos. de ahí que­
se exija una absoluta corresponuencia, una 
relación dialéctica entre estos dos 
elementos . Precisamente este fenómeno se 
presenta en algunas esce nas de Pe ligro a 
Cincuenta Metros: están tratadas tan 
limpiamen te, de manera tan pura, que el 
plan teanuento se hace ineficaz , se d iluye y 
queda un vacío en el espectado r . Ade más el 
concepto de que lo estético es siempre 
reposado , siemp re suave, siempre lunpio, no 
es cierto y puede conducir a cor:ietcr 
muchos errores , Lo violenlo , lo terrib le, 
también lo son y quizás en mayor 
proporción . Ese es uno de los defectos que 
Je apuntamos a lo ohra. Todo se quie re 
mostrar a través de l mismo cris tal . todo se 
quiere purificar, lodo se qu iere " hace r 
bello". y eso no está b ien . Porque "hacer" 
las cosas hellas no es un fin en sl mismo. el 
fin es clarificar, el fin es mostrar lo más 
eficazmen te posib le para qu e el cspcc taelor 
s<' r etire ele la sala pensan do en las 
situ aciones que sc le plan tearo n y no pa ra 
que se aso mbre de lo " hen n oso" del 
trabajo . 

Estas anotac iones nos p arece n ncccsu rias 
porque est imamos que el teat ro es un 
vdtícu l o apa r e nt emen t e se n c ill o , 
apar,· nt cme nt c ekc livo siemp re en lo que n 
lo soc ial respec ta. !'ero la verdutl es mu y 
o tra La verdad es qu e el tea tr o se pu ede 
utili zar l ,tmbi én co mo vehí culo apropiael o 
para crea r desco ncie rto y confusi ón e ntre 
las gen les, para desviar sus anhelo s 

De todas man eras el trabaj o reahlael o 
po r el Gr up o ele la Universidad Católi,a cll­
LunJ , t>a10 la clirt·ct·ión de Luis l'etran o es 
uno de los má s int e resantes que pu11clan 
vcr, e , n d (1111h1l0 univenitario. Es una 

verdad era bú&:¡ ueda , es un auténtico deseo 
de hacer algo más nueslro. más propio 
apoyándose en teorías extranjeras. 
Anotamos eso sf que tk•ne un gran peligro 
y no propiamente a cincuenta metros. sino 
mucho más cerca, y es el de que a raiz de 
esa casi unánime aceptación de que es 
objeto por parte del público , se desvíe 
hacia el regodeo estético , hacia la 
purame nte formal. Esta experiencia, por el 
contrario, debe concretizarse más, debe 
llevarse hasta las últimas cons.:cucncias, 
debe ponerse al servicio de algo más sóltdo, 
de un anális is más profunelo. de una 
p r ob l emá t ica enfocada ya más 
tlialéc l icamen le, y mejor ubicada dentro del 
contex to socia l latmoamc ricano . De no ser 
;¡sf se cae ría en una especu lación 111ú tll 
alrededo r de l rilmo, de la p lást ica, tic esa 
senci ll el ca n dorosa neutr al y has ta 
indiforc 111e. 
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