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Brecht y los

 Trashvu

‘Por OSCAR JURADD

La Excepeién'y Ia Regla e
una obra que el ‘monstrup &-
lemén Bertolt ‘Brecht escribi¢
Tecién {pgresado a las filas dal
aoviminto cbrero. Uunto ‘ton
El que dice si y el que dice “ho,
La Decisién, El Delator y o-
tras, La Excepcidh y la Regla
Jorma parte de las llamadas
piezas d dadticas, ‘obras que es
crib’é con €l fin de clariticar
hasta donde fuera posible y =
través del teatro, la dialéctica
narxista. Esta posicién la asu
mié Brecht después 'de haber
atravesado un perfodo anar-
Guista e individualista, al qua
pertenecen piezas como Baal,
La Jungla de Jas Ciudades ¥
Tambores en la Noche. Este
pericdo didéctico duré relati-
vamente pocp tiempo y €l mis
mo se dio cuenta que a través
de obras tan pequefias, no po-
dria llegar a un analisis pre-
fundo de la realidad, ni 8 mos
trar las contradicciones socia-
les, o que si se lograba en par-
te, se hacia en detrimento del
arte, del teatro mismo, Brecht
Vio que de lo gue se trataba ne
e€ra de aleccionar al piblice,
de darle las cosas obvias, de
entregarie en la pieza hasta la
misma solucién del problema;
€]l comprendié que el publico
debia aprender a pensar, debia
comprcimeterse con la obra,
con el planteamiento y sacar
sus propias ccnclusicnes. Deci
dié entonces que en adclante
lo importante ya no era pro-
piamente explicar la realidad
sino mostrarla para que €l es-
pectador se pusiera en conflic
%0 cons go mismo y con los de
mas, Vienen entonces sus crea

ciones més impcrtantes: Ma-
dre Coraje, El Circulo de Tiza
Caucasiano, Galileg Galilei, ka
Opera de T-es Centaves, ¢td.
La Excepcién y la Regla es,
pues, una pieza menor de
Brezht y por lo tanto es difi-
cil de escenificar, de ambien-
tar, de mostrar al verdadera
Brecht, Porque a pesar de t3-
d- lo que se crea Lrecht no
es solamente el alejamienta.
Brecht 2s verdadero teatro.
Teatro en todo el sentido de
la palabra. Brcht es montaje,
y nunca desprecié una canti-
dad de elumentos que pueden
s2r ut lizados para que el tea-
tro sea dstraccién, en la am-
plitud del signiticado que él
le daba & esta palabra. Brecht
no es rigidez; Brecht no es a-
ridez; Brecht no es mero inte -
lectualismo como se le ha mal
entendids. . o
De zhi que pensemcss que en
el ca-0 de México, los Trashu-
mantes Universitarios hayan
sido més papistas que el Papa,
gue hayan ido mucho més alla
de Brecht, no sdlo en detri-
mento de éste sing del espec-
taculo mismo. El mismo
Bracht decia que €l no gueria
ser dogmatico, que €l era s6lo
un punto de partida, Brecht
sicmpre fue un hetercdoxd.
Siempre estuvo cont'a todo o
que pretendiera limitarlo. To-
da su vida fue un rebelde, cam
b.aba constantemente y no ad
mitfa que las personas fusran
siempre las mismas. A pesar
de haber sido siempre un au
téntico revolucionar.o, cua.=d
¢l partido comunista quisc li-
mitar su expresion se fue con-
tra él. Mas adelante suls obras
eron p-ohibidas en la mis-
:'xl)la Rusxpa stalinista. Los Tras-
humantes Universitarios qui-
sieron hacer un Brevcm com-
plet.inente  ddéctico, un
Brecht completamente irie;
con el fin de que las palabras,
las ideas, penztraran libre ¥y
directamente en la mente del
espectador. Con el fin de qu3
el e pectaculo, los desplaza-
mient.s, la coreograffa y to-

mantes

dos los demis elementos né in
terceptaran el “mensaje”, no
distrajeran al espectador, Pa-
ro a nuestro modo de ver esQ
no puede ser asf. Debemos te-
ner en cuenta que la ldlos%g-
crasia, y el temperamento la-
tinvamericanos son muy, difer
rentes a Ics de” Alemahiz~yea
general de Europa. Brecht no
puede transplantarse de ess
inanera, Erecht es-necesar/d

adaptarlo, teatralmente, ®
nuestro ptblico, a nuestra
mentalidad.

No tratamos 'de negar ren
nnglin momento los méritos
del Grupo de los Trashumans
tesh. Nos parece que hay un
director que canoce el cficio.

Que  hay disciplina. Que hay

estudio. Que no estén impra-

visando. Que son muy cons-

cientes de su labor, de su mi-

sién-y de sus tesponsabilids-

des. Pero también creemos
que en la escenificacién de es
ta obra se equivocaron. Los. ac
tores, ademés de sus ccndicio-
mes personales .denotan que
han sido bien preparados, que
sus voces han sido modeladas,
que se ha insistido sobre Ia ex
presién corporal, en fin gque
‘han ‘hecho una escuela seria.

El error estuvo, pues, en el en -

foque de la obra, En la forma

ccimo Se la quiso entregar ml
publico, en la manera como
se 1a quiso despojar de todo ar

tificio, bajo el supuesto de que
asi seria mas eficaz, que asi
iria més directamente al ‘es-
pectador y éste reflexionaria
maés profundamente en las si-
tuaciones presentadas. Since-
ramente nNo creemos que €sé
sea asi. Debemos pensar qu2
locs latinoamericanos somos
fundamentalmente emociona-
Ies, que no nos gusta el racio-
einio profundo, que somos tro
picales. De ahi que insista-
mos tanto en que las teorfas,
sistemas, métodos teatrales
que aparecen en otras latitu-
des debemos adaptarlcs 2
nuestras propias circunstan-
cias sociales, a nuestro modo
de ser lat'noamericano. No po
dzmos estar copiando siempre
servilmente lo de los demas.
Tenemos que procurar la bus-
queda y el encuentro de algd
més propio. Yo creo que ni
Brecht, ni Grotowski, ni Ar-
taud, ninguno de los llamados
giandes de la escena pueden
tomarse tal y como son. De-
ben ser objeto de una revision,
y alin mas, deber tomarse co-
mo mero punto de partida.

Si los Trashunantes Univer
sitarios no-hubieren pretendi-
do tomar tan literalmente a
Brecht para el montaje de su
obra habrian hecho un buen
trabajo, un trabajo muy rese:
tabl, porqye eR el grupd exis-
ten las condiciones opumas.

El cambio de papeles que se
efectia durante la obra, con
1o cual el explctador hace de
explotado y el explotado 'de
explotador, nos parece un jue
go interesante, porque logra
que los actores se compene-
tren més con la obra, con los

planteamientcs y se obtiene

mayor unidad, al menos en lo
que al pensamiento respecta.

Repetimos, pues, que los
Trashumantes Universitar.os
han realizado un trabajo ho-
nesto ,serio, responsable y el
grupo tiene muchas posibilida
des y puede cumpliy una gran
tarea escénica. El hecho de
que sz hayan equivocado quiza
en la seleccing de la obra y en

12 manera tan rigida como qui

sieron escenificarla, no quiere

decr que estén por fuera de
lo puestro. Creéemos gue pen-
sando un poco méas a fondo
sobre nostros mismos, sobre

nuestras propias entidades, s

puede llegar a hacer un mejor

teatro, un teatrg auténtico,

Hoy presentan “Las
Criadas’’ de J. Genet

Hoy se presenta el Estable Universitario de Cér-

doba, de la Republica Argentina,

con la obra “Las

Criadas” del dramaturgo francés, Jean Genet, “¢l dl+

timo de los malditos"”,

qué ha producido piezas de

tanta resonancia como “El Balcon” y “Nuestra Se-

dora de las Victorias" y *

‘Los Negros”, que han re-

corrido la escena mundial signados con el rubro del
escandalo y con una talvez inmerecida fama de sica-

lipticas.

La vida de Genet, ha sido verdaderamente asom-

brosa y la parracion de ella

ha sido comidilla su-

brepticia en todos los circulos europeos. Sin embar-
g0 sus obras son claras, puede decirse que purifica~
das, y en “Las Criadas” esa purificacién se manifies-
ta por la sustitucién que hacen las domésticas de Ja
vida de sus seiores, dentro de un marco de reflexio~

nes ¢ Iintuiciones
merece reécomendarse y

esplendorosas. Es una
el director Julidn

obra q'uo
Romeo,

asezorado con valioso elenco, tiene todas las de triud~
far con csta obra cuya trascendencia todoé los didé
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Latinoameérica esta incomuni
totalmente: dice Héctor

Por: MARIO ESCOBAR, de la redaccidH
de LA PATRIA

Héctor Azar es uno de los hombres
mayor impulso dié al teatro en Mé-
Nacio en 1.930 en Atlixco, Puebla,
egresado de la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM en 1.953, puede de-
cirse que la carrera profesional de Héc=
tor Azar esta inscrita totalmente en la ac~
tividad teatral durante los ultimos 12 @
13 ados.

Acipalmente es jefc del Departamen~
to de Teatro de la Universidad Auténo=
ma de M¢éjico, cargo: que desempeia por,
sggunda vez, luego de haber reglamenta-
do en forma profunda el teatro estudian=
til en ese centro docente. Gand el Primer
Premio en el:Fgstival Mundial de Teatro
de Nancy, en 1.964, en la obra de Valle
Igclan, “Divinas. Palabras”,

..Hombre. de: vastas ., inquietudes inte-
lectuales, fue profesor de Literatura Es-
panola, mexicana, sociologia e historia
del pensamiento filosofico, abarcando el
aspecto docente de estudios sobre el Tea-
tro, actividad en la cual se ha destacado
cemo propulsor, fundador, escritor y ore_
ganizador hasta ser nombrado Jefe del
Departamento de Teatro del Institutg
Nacional de Bellas Artes, en México.

Como obras destacadas figuran en su
produccién, los poemas: Estancias y Dias
Santos y las piezas teatrales: “La Appa=
sienata”, “Bt Alfarero”, "Las Vacas Flas’
cas”, “El Corrido de Pablo Damina”, “O-
limpica”, “Inmaculada”, “Higiene de los
Placeres  y de los Dolores”, “El Milagro
y su Retablo”, alcanzando las siguientes
distincidnes dé .importancia‘en su pais: en
mil novecientos 58, 59 y 61 obticne el Pree
mio Xavier Villaurrutia, por la versién
tehiral ‘y direccion de Picaresca, La Appas
sionata, EI Alfarero y el Periquillo Sar-
nitnto, ademas de las distinciones hechas
por el Instituto Mexicano de Cultura, ja-
Asociacion Nac:onal de Actores y los Pe-
riodistas Cinematograficos de México. * -

—Qu¢ impresiones tiene del teatro la-
tinoamericano. Sobemos que la Universie
dad Auténoma de Méjico, lugar én donde
Ud. trabaja, realiza investigacioneg de
este tipo? 3

~—Uno de los asuntos que mas nos
han preocupado, es precisamente el come
probar que los paises latinoamericanos
no ofrecen a los estudiosos del teatro,
mayores datos, amplia informacién a ese
te respecta. Crea que estamos totalmene
te incomunicados a pesar de que tenemos
un origen comun y un lenguaje que nos
identitica. Mas que un continente pare=
cemos un archipi¢lago, y es muy dificil
encontrar datos acerca del teatro latinoa
mericano, cn particular, sino datos en ge-

neral de la literatura que se da en estos
paises. Yo debo confesar desde luego,
que fuera de las obras de Enrique Bue-
naventura, pues no conozco mas del tea=
0 colombiano. Puedo conocer un poco
del teatro chileno, tengo una idea am=
plit de lo que se hace en la Casa de las
Amcricas de ‘Cuba, tengo idea de lo que
s¢ hace en Brasil. No podria aventurar
mé a lanzar un juicio de una mancra
definitiva, porque creo que faltan muchos
datos, falla que nos comuniquemos bas=~
tafite, nosotros acudimos en nuestros paf-
ses, a las embajadas en busca de datos
d¢ c¢sta nawuraleza, y las embajadas pa=
reéen meras agencias de comercio, malas
agéicias de comercio. Ademds, no tienen
idea de que el teatro existe en estos pai~
ses.. Nosotros en la Universidad de Mé~
J0, wila por las profundidades de 1.958
hi€imos una temporada de teatro latinoa=.
mericano y pudimos comprobar eso des<
de entonces. Hace 12 aflos nos dimas
cyfita de que sabjamos muy poco del
t¢alro de los paises hermanos, y parece
que las cosas siguen igual. Esta muestra
queé nos ofrece anora el Festival de Ma-
nizéles, expresa desde luego tal cantidad
de cosas y todas muy dignas de tomarse
€n cuenta, porque, son precisamente I3
ezPresion del teatro mas joven que se dd,
el teatro mas libre probablemente y el
queé mas sensiblemente reciba y exprese
toda la multitud de presiones a que estd
sujeto,
~Como el teatro universitario es ug
laboratorio en donde se experimenta cofl
tadas las formas expresivas, nos puedé
decir en qué forma trabaja Ud. en la
Universidad Auténoma de Méjico? Qué
experiencias han hecho en la interpretas
cion de textos, etc.? En qué forma aplis
can las téécnicas de Stanislaski, Brecht y
Grotowski?
=~En Méjico en 1.962 participamos en
Ia Fundacion de lo que se llama el Cene
tre Universitario de Teatro, que tiene la
idea de analizar la cuestién teatral y de
buscar siempre con un espiritu de reng-
vagin, nuevos caminos. Este centrd-ubj-
vepsitaria- de teatro, trabaja. a trayés de
3 cursos monograficos dl afio. Los cursgs
0 10 semanas cada uno, no sc da
ningun diploma, sino que simplemente se
abren las inscripciones, y la gente acude.
De esia gente s¢ va a sacar a una seric
rsonas, que van a estar continua-
enovando la companfa del ieatro
ario. Los cursos se refieren siem
personnlidades que han aportade
vo, renovadores en la tarea tea~

trall O sino también se refiere a la in-
vestigacion y al analisis profundo, de las
diferentes escuelas de actuaciéni que han

sido en ¢l mundo. Hemos tenido impor-
tantés cursos de analisis, tanto literario
com@ practico de la obra de Brecht, cie
clos We Stanislavski, también ofrecidos
por pegsonalidades autorizadds en la ma-
teria, ‘l de Antonin Artaud, va a empe-
zar el § de octubre y terminara el 10 de
diciembre y claro, curndo el director
Grotowski estuvo en Méjico, invitado por
nosotr@s, y con su grupo que actud pre=
cisamente en este local del taeatro de Ia
U. que tiene una instalacion llamada
‘Foro Isabelino’. Cuando el director Groe
towsKi estuvo en Méjico, tuvimos oportu-
nidad de cambiar impresiones con €I, de
que trabajara un poco con un grupo de
muchachos interesados, y de observar su
trabajo d¢ una manera muy dirccta, y
claro esta, también, sirvi6 su presencia
para que una editorial mejicana adqui~
riera los derechos de sus textos y los pus’
blicara recientemente en un libro que sa=
lic hace dos meses, que es una traducs
cion hecha por una de las maestras de
ese centra de teatro, la doctora Margot
Glann. Ella se encargé de traducir todos’

los escritas de. Grotowski y con toda ses

guridad, en una fecha préxima nos dedi-
caremqs a analizar su obra.

La teorfa teatral de Grotowski es
comentada, muy discutida en Méjico,
pudo, dagse quenta cuzndo estuvo en 1.968,
al través de charlas, de entrevistas que
provocamos con los muchachos, de que
habfa inquietado mucho su teorfa y de
que habia dejado, claro est4d sedimientos
importantes, pero también imporiantes
dudas. Todo eso trataremos de llevarlo a
una profundidad mas firme, en el cursq
que se dard préximamente.

—Su trabajo como autor dramdtico,
cémo se inicié. Cudles son las constan-~
tes de su obra?

~Yo me inicié en el teatro, como
maestro de literatura, en una escuela
preparatoria de adolescentes, una escue=
la de la U. Auténgma. En un determina~
do mometo, pensé en el teatro como en
una posibilidad de comunicarme con mas
plenitud, en mis preocupaciones litera~
rias, sobre todo con los jovenes, se les
convocé a formar un grupo en una pre-
paratoria que tenfa en ese tiempo, 2.000
alumnos. Se inscribieron mas de 80. De
esos quedaron 60 con los cuales se hi~
cicron funciones al aire libre, porque se
carecia de un teatra. Se inicié asf un
movimiento, que afortunadamente ha lle=
gado a niveles importantes que han afec~
tado no solamente la estructura del tea-
tro de la U. Nacional, sino también la
estructura general del teatro de mi pafs.
Todo ha sido, por el trabajo de los jévee
nes, que ano tras 2no se iban renovan-
do. Este grupo can el que yo me inicié,
dur6 1Q aiios, después pasé al teatro de
la Universitario, como directar, se es-
tructurd, se reglamentd, se creé el cen-
tro universitariq,, de alli salid la compas
nia de teatro universitario, que es la ter-
cera rama, del teatro d lea U. de Méjica.

En mi tarea como dramaturgo y di~
rector, me interesa el teatro que siem-
pre busca nuevas formas. La constante
de mis obras, es un teatro de caracte-
res, es un teatro que afortunadamente en
las oportunidades que he tenido de ex=
poner al pablico, de Méjico, de Paris y
Varsovia, ha tenido una aceptacién que
mucho me honra y mais me obliga. No
SOy un autor muy fecundo, yo lo atribu=
yo a las multiples ocupaciones que ten=
£0, pero sé que ese es un pretexto, El
artista siempre debe tener tiempo para

realizarse. No apoyarse en excusas mas
0 menos  satisfactorias aparentemente.
Dirijo el teatro, y es una de mis mas

plenas satisfacciones. Soy director de es=
cena, y no lo hago con la frecuencia que
debicra yo hacerlo. Una de las cosas que
mds me ha impresionadc de Manizales,
es que estoy viviendo tiempo completo
en términos dc tecatro. Estoy pensando,
sintiendo, transpiranda, _sonando, dialo-
gando en térmuncs o€ realro, y eso ha
venido,.a sigaificar una pausa muy ime
portant¢ en mi vida, que desde luego
quedara, sin demagogia de ninguna espe-
cie siempre relacionada a este lugar.
—En qué situacion se encuentran los
cscritores en Méjico. Qué trato reciben
del gobierno. Hay censura. Qué apoyo
reciben del estado?
0 Creo que se ejerza una censura
¢n mi pais, respecto de la libertad de
expresion. Ud. sabe que siempre existen
determinados conflictos y personas que a
pesar de que estin en un estado de con-
frontacion frente al régimen, lo pueden
exponer con libertad. No hay cortapisas.

Las paginas de los periddicos, nos lo
pueden indicar, las revistas que tienen
decidida tendencia  anti-gobiernista (en

forma moderada) alojan a todo tipo de
escritores. En un determinado momento,
o pueden escribir contra las estructuras,
o pueden estar conformes con las estruc-
turas, pueden tenerle sin cuidado las es-
tructuras, pero no creo que establezcan

Zar

‘un tipo de censura marcada,
menos, creo que si existe un
bertad para poder decir lo que |

sea.
—Qué opina del teatro gque

jandro Jodorovski, o sea el “teatfo pae
nico”? .
—~Creo que Alejandro Jororovskl, tuvo

esta idea, y mas demoré en tenerld que
en abandonarla. Ac:lualnt‘mtw 7': po le
reocupa es¢ tipo, de teatro, prova
g\enle p;:‘orqme se di6 cuenta de quéd cra
una cosa muy superada, en ¢l pasads
que fuc una “bofetada” que se le ocu
con su colega Arraba). Ahora estd il
recndo por otros menesteres, ahora
rece que le interesa més el cine,
teatro, no es tan terrible como antes
eso nos ilusiona respecto de €l, ya
puede significar que estd en un proee
de madurez, con toda seguridad le vla
convenir mucho al teatro. 4

—Qué técnicas utiliza en la “puests
en escena” en sus obras. Le interesa 108
clectos estéticos, escenograficos, luc_et,-
peliculas, etc. O trata de dar un sentidd
social al montaje?

—Bueno, naturalmente que cslas co<
sas que Ud. dice, se han vueltc casi un
“clis¢"” para hoblar de ellas, me interesa
hacer un teatra congruente con el mo-
mento que estoy viviendo. Creo que estoy
viviendo una ¢época que me sobresatura
de imdgenes, y que cuando me impactan
en tal forma, como todos los dias, sien~
to la necesidad de comunicarlas y es al
través del teatro, Ia forma como lo hago.

Alguna vez no usé diapositivas, sino
cine. También en un intento de busques
da, probablethente cuandd no entendia
muy claramente en mis mbcédades, la di=
ferencia entre el teatra y el ci
las diapositivas porque me par
lugar comin! me paréce que

cohitinua-
mente se trata de dar a la gente algo al

través de una imagen aparer Ci=
nematogrifica, ante la imposibilidad de
no poderlo hacer en forma personal, ob®
jetiva. Si crea hacer un tea vivo, un
teatro vigente, nd sé si moderno, porgus
lo moderno resulta, ahora oderno ¥

mnanana ya no, en el mu
tos son tan vertiginosos,
de ser ahora vigente, marp
¢s. No me interesa mucho la
bablemente porque me siento
de superacion, de la imit
los tratamientos dec los pe
Vvés de’ un director, como
mentos que integran el t
mas que una co
factores. Creo
que uh coordinador dé M -
también que el teatro es un juego de ree
creaciones, de una creacion original que
puede darta o vida misma-o la-faviiasia
en ultima instancia la_ fantasia siempre
por faritasia que parezca, estad apovady'
en la realidad. El autor recrcta tomando
asunto de la vida diaria, o producto’

de su fantasfa, llega un directo
de esa obra, i

su _imaginacién al visualizarla, s
%2 a los_actores, y el actor
crea para que haya una re
a través del espectdculo fren [
co. En un proceso dialéctico que no sé
agota. Es lo tnico qi yo trato’ de bus=
c'a_r en mis obras. Clarg estd que trabajar
con un sistema de fuerzas vivas, tangibles
profundamente emocionales, terriblemen=
te intelectuales como “son 'los actores, cos
TQ son los personajes que van a repres
sentar, creo que es un trabajo que re-.
quiere una penetracion muy particular,,
muy espec’nl y condicionada siempre en
ue. el creador se encuentra. No pretendo
ecir mds, de lo que creo que debo decir.

Publicamos hay ¢l comentario escrita
nor-Oscar Jurado sobre la obra Peligro 3
Cincucnta Metros, representada por ¢l grupo

de la Universidad Catélica de Limg, y ¢l cual
fue recartado por un error involuntario de
armada.

Por: OSCAR JURADO
La primera impresion que queda después
de ver el conjunto de la Universidad

Catoélica de Lima, es que ese es un grupo
universitario en todo el sentido de la
palabra.- Es decir, que es un grupo
autenticamente universitario con h)du.\ ]dS
implicaciones, con todo lo positivo y lo
negativo de Jlos £IUPOS universitarios
latinoamenicanos. Pero precisamente de eso
se trata, de que los estudiantes escojan la
manera de decir sus cosas, que busquen
formas de expresion mds acordes no solo
con nuestra realidad sinc con su misma

situacion particular; que través del teatro
se integren de una maners més efectiva a la
sociedad. que traten de analizar los
problemas que los rodean y muestren a la
gente el origen de los

males y las

contradicciones sociales "
Dentro de esta linea tenemos entongces
que, ¢l trabajo realizado por los muchachos
de la Universidad Catblica de Lima, tiene
mucho de positivo y estd logrado en su
mayor parte. Ellos son conscientes de que
los actores universitarios no estin en
capacidad de afrontar obras que exijan un
desempeno  individual, que cxuim un
compramiso totul con la escena. v entonces
suplen esta deficiencia can un trabajo de
conjunio gue permite ver la honestidad. Ja
disciplina I amor  con que se realizo.,
Posiblemente el montaje de Peligro a
Cincuenla Metros sea mias una labor del
|‘Im'um gque del conjunto en si, agtitud
esta que muchos universitarios que hacen
teatro rechazan por aquello de la
utilizacion que  se  hace del actor, por
aquello de que es el aclor ‘mismo quien
tiene que legar u mostrar 1a obra y quizi
Wegar o mosirar su propig problematica.
Pt 1608 1 & el Grupo de
Ii st e Foaas e son utilizados,
clio o plenamente  conscientes de la
realizacion feutral v de lus inplicaciones
SOl Filos son conscientes e U ey

cons los estin alectando y quicren decirlas,

quierén que la gente se ‘‘entere’’, quieren
que la gente se detenga un momento a
pensar en ellas.

La realizacion escénica es pulcra, limpia,
suave, casi tierna, melosa a veces,
melodramatica en otros momentos,
inatilmente preciosista en otros, mostrativa

en gran arte, encubridora o enmascaradora
:n Giertas escenas. Pero siempre honesta,
siempre, auténtica. Naturalmente que la
primera parte estd mds lograda en todo

sentido. El montaje es més ritmico, mds
plastico, mas serio, y por su parte la obra
tiené mds estructura, es mas solida, si asf
pucde decirse, ya que precisamente la obra
no pretende en ningin momento hager un
analisis profundo, sino més bien presentar
soméramente ciertas situaciones anémales
pard impactar, para que se haga consciente
toda esa seriec de hechos que puedan pasar
inadvertidos en los periddicos y en los
sucesos cuotidianos,

La segunda parte, a pesar de que la
dclln.cucu’vn es hasta cierto punto idéntica,
s¢ Plerde en la rapidez con que ocurren los
hechos, y en un desorden de ideas que por
la misma intencion del autor de' no
comprometerse, de noopinar,de limitarse a
narrar, de no presentar soluciones © tomar
pattido, queda en el confusionismo, en el
numetismo, en el derrumbar unas imagenes
con Ofras, lo cual nos inclina a pensar que
existe cierto nihilismo, cierto pesimismo
colt respecto a la realidad que se vive y con
respecto  al  proceso de  cambio de  las
sociedades, a la solucion de los conflictos.
De- otra parte, las alusiopes directas a
Ciertos  personajes nos  parecen gue  son
anecesarias, que son demasiado obvias, que

ienen  un cierto  sabor  demagdgico, y
viafletario que no  conducen a nada,
POFgue  esaintencion  politica ¢s  mas
adelinte  destruida con el asombro, la
indiferencia o vlsdesconcierto frente a las

pokthles soluciones, frente o las vias de
soliciain que nacen del hecho mismo,
3
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Peligro a cinc

venta metros

De
trabajo
montaje, a la forma, aunque no nos guste

ya refiriéndonos al
dicho, @l

otra parte, y
escénico propiamente

hacer esta dicotomfa, es necesario dejar
muy en claro que, como decfa Brecht, esta
sirve para esclarecer los contenidos, para
darles validez, pero que también muchas
veces sirven para enmascararlos. de ahi que~
se exija una absoluta corresponaencia, una
relacion dialéctica entre estos dos
elementos. Precisamente este fenOmeno se
presenta en algunas escenas de Peligro a
Cincuenta Metros; estin tratadas tan
limpiamente, de manera tan pura, que el
planteamiento se hace ineficaz, se diluye y
queda un vacfo en el espectador. Ademds el
concepto de que lo estético es siempre
reposado, siempre suave, siempre limpio, no

es cierto y puede conducir a cometer
muchos errores. Lo violento, lo terrible,
también lo son y quizds en mayor

proporcion. Ese es uno de los defectos que
le apuntamos a la obra. Todo se quiere
mostrar a través del mismo cristal, todo se
quiere purificar, todo se quiere ‘'‘hacer
bello”, y eso no estd bien. Porque “hacer”
las cosas bellas no es un fin en si mismo, el
fin es clarificar, el fin es mostrar lo mas
eficazmente posible para que el espectador
se retire de la sala pensando en las
situaciones que se le plantearon y no para
que se¢ asombre de lo ‘“hermoso™ del
trabajo.

Estas anotaciones nos parecen necesarias
porque estimamos que el teatro es un
vehfculo aparentemente sencillo,
aparentemente efectivo siempre en lo que a
lo social respecta. Pero la verdad es muy
otra. La verdad es que el teatro se puede
utilizar también como vehfculo apropiado
para crear desconcierto y confusion entre
las gentes, para desviar sus anhelos.

De todas maneras el trabajo realizado
Edr el Grupo de la Universidad Catélica de

ima, bajo la direccion de Luis Peirano es
uno de los mds interesantes que
verse en el dmbito universitario.

uedan
s una

el L T —

verdadera busqueda, es un auténtico deseo
de hacer algo mis nuestro, mas propio
apoyandose en teorias extranjeras.
Anotamos eso sf que tiene un gran peligro
y no propiamente a cincuenta metros, sino
mucho mas cerca, y es el de que a raiz de
esa casi undnime aceptacion de que es
objeto por parte del piblico, se desvie
hacia el regodeo estético, hacia la
puramente formal. Esta experiencia, por el
contrario, debe concretizarse més, debe
llevarse hasta las Gltimas consecuencias,
debe ponerse al servicio de algo mds solido,
de un anilisis mds profundo, de una
problemética enfocada ya mas
dialécticamente, y mejor ubicada dentro del
contexto social latinoamericano, De no ser
asi se caeria en una especulacion inGtil
alredgdor del ritmo, de la plastica, de esa
sencillez candorosa. neutral y hasta
indiferente.
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En la oficina de rFomento vy
Turismo tuvimos la oportunidad de
dialogar con Maria Teresa Herrera,
productora y coordinadora del Teatro
de la Universidad Tecnologica de
Chile.  _ |
- En realidad se siente gran
satisfaccion cuando se conversa con
una mujer en la cual se nota tanta
preparacion y cultura en aspectos
teatrales.

Importantisima es su colaboracidn
en la coordinacién de su grupo. Este
representa la Universidad técnica de
Chile la que es eminentemente
popular, alli se forman los operarios
técnicos, quienes provienen de familias
obreras y hacen un teatro auténtico o
sea que llega a las masas obreras.

Por esto presentaron en el festival la
obra “PAN CALIENTE" de la autora
Chilena Maria Asuncién Riquena en |a
que se muestra con ideas claras y
precisas en forma algo dramética,
como viven, actuan y piensan las
gantns de los barrios marginados.

"TENDENCIAS IZQUIERDISTAS
© Cuél es la.
Tode"‘rno?

- “Es una tendencia izquierdista y de
&helﬂfa. me refiero a el de Chile y me

tendencia del teatro

3
¥
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parece que en general hay una marcada
tendencia hacia el socialismo.

El teatro de la Universidad Catdlica
no ha podido tomar una posicion
definida acerca de la tendencia a
seguir, en realidad esta es una época de
cambio.

El Teatro de la Universidad de Chile
esta catalogado como el mejor de
Latinoamérica’.

DEMOCRATIZACION DE LA
EDUCACION CHILENA

Como encuentra la juventud
Colombiana respecto a la Chilena?

"'No puedo hacer ninguna
comparacion puesto que ha sido muy
poco el contacto con la juventud
colombiana, aunque aqui en Manizales
he podido obserbar un marcado interés
en cuento al arte se refiere.

En mi pafls la juventud ha adquirido
una gran independencia que todavia
causa impresion-en las familias, pero
en general goza de gran libertad.

Es muy comin encontrar jovenes
que estudian y trabajan a la vez
ayudando asi a un mejor bienestar
para su familia. Esto sucede sin

~ discriminacion de sexos.

En Chile actualmente hay muy
poco analfabetismo, debido a Ia

cantidad de escuelas hechas por accion
comunal. Con esto se ha logrado que
hoy todos los nifios en edad escolar
estén recibiendo el beneficio de la
educacion.

Esta es prestada con todas las
técnicas en las Escuelas Publicas, las
aue han obtenido gran auge, ya que
alli educan un gran énfasis en el
desarrollo de la personalidad vy
ensefiandoles a defenderse y valerse
por si mismos. Con esto el
pensamiento de la mujer ha
evolucionado, ya no se educan para ser
mufiecas de sociedad sino para ocupar
un puesto Util en la actividad en que se
desenvuelven”.

SOCIALISMO MODERADO

Cémo ve el triunfo de Allende?

Yo no soy politica pero me parece
que la clase alta chilena esta muy
afectada por este triunfo. En
contraste, el pueblo se volco feliz a las
calles para celebrar la victoria de su
candidato.

En mi opinion las Fuerzas Armadas,

- que son de derecha, no permitiran un

comunismo radical, creo que Allende
hara un gobierno socialista
moderado”’.

C.E.M.
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