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"Piramide 179" en el Teatro "Los Fundadores" 
PORMAR10 ESCOBAR 

EL DIRECTOR 
Mblmo Avilés Blonda e• uno 

de 101 lntelectuelea mts lmllOf­
tantea de Santo Domingo. N ad6 
el 16 de mayo de 1931, en Santo 
°"mingo de Guzm6n . Lloenalado 
en FU0110f!a y Letru en 1953, en 
la Universidad de Santo Do­
mingo. Doctor en derecho en 
1955, en la Universidad de Santo 
Domingo. Graduado en arte escé-
nico, declamación y radio . Direc­
tor del Teatro Nacional de Bellas 
Artes de la República Dominica­
na. 

Entre sus funciones deaempe­
lladas, están: actor del teatro na­
cional de bellas artes. Ayudante 
técnico del teatro nacional de Be­
bu Artes. Díreotor interino del 
lleatro nacional de Bellas Artes. 
Profesor del Instituto Salome 
Ureíla. Director del teatro Uni-
11!rsitario de la Universidad de 
Santo Domingo . Profesor de la 
Universidad Aut6noma de Santo 
t>omingo. Director de la Escuela 
Nacional de Bellas Artes y depor­
tes. Miembro de la comisión de 
Bellas Artes y Deportes . 

RUEDA DE PRENSA con el grupo de la República Dominicana . Este grupo presentará esta noche "PIRAMIDE 179 " 
original del Dr. Máximo Avilés Blonda director del teatro de la Universidad Autónoma de Santo Domingo . (Foto de C. 
Sarmiento para LA PATRIA) . 

Máximo Avilés Blonda se inicia 
como poeta en diversas publica­
dones nacionales y extranjeras. 
En 1957 publica "Aura de la So­
ledad" y luego se sitúa como un 
¡,oeta de importancia con la pu­
blicación de su obra "Centro del 
mundo ". Se gradúa en teatro en 
el Teatro escuela de arte nacional 
que dirigia Emilio Aparicio en 
donde trabajó como actor y ayu­
dante técnico de la dirección. Hoy .se presenta en el Teatro 

Lo• Fundadores, el grupo de tea-
110 de la Universidad Autónoma 
de Santo Domingo, b~o la dlrec· 

cion del doctor Máximo Avilés 
Blond a, con la obra 1rPirámid e 
179" del director . 

La obra tiene el siguiente re-

/ 

MAN IZ AL ES, (Foto Sarmiento LA PATRIA). Rubén 
Monasterios, cñtico de arte de "El Nacional'' de Caracas, 
es otr o de los miembros del jurado del festival. El, detrás 

de sus gafas, verá las obras, y decidirá quien será el ganador. 

Fabio Paccioni 
-Director, acto'!' y mimo ftalian o: ·Es una de las más pres ­

tigiosas figuras del teatro contemporáneo y su n omb re 
figura junto con lo s de Peter Br oo k, J ulián Beck, 
Grotowsky y otro s. 

Se inició en el Teatro de Arte d e la Universidad de 
Padu a en 19 46 . Posteriormente trabajó en la "troupe" de 
Jacque s Le coq, d o nde se reveló como un destacado mimo. 
Francia e Italia serian en el futuro los centros de su 
activid ad teatral, p aíses en donde en corto tiempo se daria a 
conocer po r sus id eas innovadoras, por su capacitación 
artí sti ca y pri nci p almente por sus audaces experiencias 
teatrales . 

En Itali a pod emos anotar algunas de sus actividades más 
sobresali e nte s. Su ex p eriencia como organizador y princi p al 
animador del T eat r o de la Pigna de San Remo, lo pone a la 
vanguardia en la creación y en la re novación teatral. La 
pren~ mundial y especialmente europea comentó con 
caracteres de staca dos su tra bajo artist ico. En los mism o s 
términos se co me ntó su labor como dir ector invita d o en el 
Teatro Dell 'arte d e Milá n , d ond e d irigió la obra ganadora 
del Concurso Nacional de Arle Dramático (1963), "Un giro 
D 'affari " de Rafael Medetti. Sus experiencias fueron el 
punto de partida de un a vasta cam paña en favo r d el teatr o 
popular y gratuito en Itali a . 

EL DIR E CTOR 
Su trabajo com o Dir ect or in clu ye un vast o re perto rio de 

clásicos como Racine , Ruzzan te, Plaut o, Lop e de Vega , 
Cervantes, etc . y moderno s como Pirandello , Gar cía Lorc a y 
otros . A ellas se agregan el montaj e de ob ras de teatro 
infantil. Es además autor de libreto s para ball e t y TV . 

En Argentina, colabora en la dirección y organización 
del grupo teatral "El Alamo " de Bueno s Aire s. Su contacto 
con el medio latinoamericano lo cau t iva y el año 1963 vie ne 
al Ecuador como experto de la UNESCO e n Arte 
Dramático . Aquí se transforma en el pilar del actual 
movimiento teatral. Dicta curso s , monta espectáculos, 
uesora, investiga y participa con sus alumnos en numerosas 
jornadas teatrales con los campesino s e indíg e nas 
ecuatorianos . Como consecuencia de ello , crea la Escuela de 
Arte Dramático, el Teatro de Ensayo y el Teatro Popular de 
la Casa de la Cultura. Con el primer conjunto realiza un 
montaje teatral basado en el poema " Boletín y Elegía de las 
Mitas" de César Dávila Andrade , que es considerada una de 
aus máximas creaciones en Ecuador. Su labor es seguida 
atentamente por las Naciones Unidas, organismo que realiza 
un film que ha sido vertido a tres idiomas y que tituló "Las 
jornadas de Fabio Pacchioni" . 

1 
Al incorporar se al movimiento latinoamericano, es 

requerido por numerosos países que realice labores de 
uesoramiento. En 1968 es designado miembro del jurado 
de teatro en el Concurso de la Casa de las Américas de La 
Habana y este año ha sido invitado a participar también 
como jurado del Festival Nacional de Teatro en Bogotá, 
Colombia. A comienzos de 1969 es invitado a participar 
con su grupo "LA BARRICADA" en el Festival 
Internacional de Teatro de Nancy, Francia. 

Ha sido invitado, repetidas veces, a participar en el 
Festival del Teatro de las Naciones. 

Realmente es difícil compendiar la infatigable labor 
teatral de Fabio Pacchioni. Los matices humanos, estéticos 
y tknlcos que implican el complejo mundo del teatro, 
adquieren una dimensión insospechada en este hombre de 
teatro italiano, que se ha encariñado entreñablemente con 
el suelo americano y que ha rechazado el halago cortesano 
del gran p6bllco europeo. Algunos lo consideran una 
eapecie de doctor Schweitzer del teatro, otros un 
permanente Iconoclasta de los valores convencionales. Uno 
y otro determinan la fogosa personalidad de Fablo 
Paccblonl. 

TOTY RODRIGUEZ. Actriz de cine, radio, TV y 
teatro. Durante 3 años fue modelo profesional en París. 
Parttclp6 como actriz en numerosoi; filma franceses, entre 
loa caaJet 18 merecen destacar. "Pouic•Pouic", "Aimez-vous 
IN femmea?" "Le grand restaurant", "Estouffade a la 
Carafbe" donde de.empeñó rolea e1telares. Ha tenido como 
compafie~a de actuación a Louia de Funés, Mireille Darc, 
ldwlge Feulllere, Folco Lulll, Jean Seberg y otros 
d11taoadoa actore,. En París, ademú realizó algunas 
pt1rou1a para la TV francesa y participó en dos comedias 

De,puá de 7 años de auaencia, regresó al 
donde trabttj6 en ":!'I pagador de Promeaas" de D. 

' el fMt,o Popular Ecuatoriano, bajo la dlrecci6n 
Trabava en "LA BARRICADA" desde 

parto : Actnz vie¡a, Onan ey Gi­
rón, actor joven, Ju an Carlos Mie­
ses, actor viejo, Osvaldo de Peña, 
actor negro , Jo seph Gómez, ac-

triz negra, Fium e Gómez, militar 
negro, Emilio Jiménez, actriz se• 
gunda, Purita Sánchez, actor ter­
cero, Mariano Escoto. 

Estrena luego en teatro , la 
obra uLas Manoz Vací as". Luego 
11La otra estrella en el cielo" y 

Detesto el teatro de evasión dice el 
criticó -Ruben Monasterios 

Por OSCAR JURADO 

En el momento de escribir esta 
crónica-reportaje (se le puede llamar asi? ) el JI 
Festiva! Latinoamericano de Teatro Universitario 
ha llegado ya a su punto culminante; quizá no 
tanto po; los buenos espectáculos que hayamos 
visto, sino por la animación reinante y por el arribo 
a la ciudad de gran cantidad de visitantes, entre 
quienes se cuentan hippies, aventureros. grupos y 
personas en busca de una oportunidad, gentes de 
todas las clases en plan de hacer relaciones, avivatos 
de todos los matices, etc., como también los 
integrantes del jurado, quienes debido al mal 
tiempo no habían podido llegar hasta ManizaJes a 
pesar de encontrarsen en Bogotá. De las personas 
que componen el jurado solo Alfonso Sastre se 
encontraba en ManizaJes para La inauguración del 
Festiva!. 

Robén Monasterios , crítico de teatro de El 
Nacional de Caracas y jurado del Festiva! de 
Teatro, se encuentra en la ciudad desde el domingo 
pasado. Con él intentamos desarrollar un diálogo Jo 
más informal posible sobre algunos .ispectos del 
teatro Latinoamericano, tema éste que hoy por 
hoy se ha constituído en la mayor preocupación de 
directores , actores y autores no solamente de 
América Latina sino también de otras latitudes, 
pues su auge, aJ igual que el de la novela, es en 
verdad desconcertante. 

Muchas veces, como es natural , se pecará al 
exagerar nuestra importancia y al creer que los 
papeles se han cambiado y que ahora seremos 
nosotros quienes efectuaremos la conquista de 
Europa, pero lo cierto es que el viejo continente 
tiene puestos los ojos sobre esta América Mestiza y 
piensa que esta sangre nueva . que esta sangre joven, 
que este tropicalismo nuestro tiene que conducir a 
alguna parte ; que esta constante inquietud, este no 
asentarse del todo, estos cambios bruscos que se 
operan en todos los frentes no van a ser del todo 
inútiles. 

Aunque el problema no es del todo 
generacional, Rubén Monasterios, con sus treinta 
años. nos da una perfecta idea de esa renovación 
que están experimentando estos paÍJes, ya en lo 
político, como en lo artístico, etc. A u na pregunta 
nuestra sobre cuáles serían las causas de este afán 
de experimentación que existe en el teatro 
latinoamer icano el doctor Monasterios opinó que 
ello se debía a que el teatro y en general-las artes en 
nuestros países se encue ntran en manos de los 
jóvenes, ya que estos habían tomado las banderas 
q ue aban donaronn los viejos exponentes por 
dedicarse aJ ejercicio profesional o a la política. 
Esto, con raras y valiosas excepciones, como se 
di ce, es comp letamente cierto, pues no es sino 
mirar el pano rama internaciona l para damos cuenta 
de que existe un gran tendal cm momias, por un 
lado, y por el otro un numeroso grupo de hombres 
jóvenes, todos menores de cuarenta años, que están 
adquiri endo dimensiones universales con creaciones 
basta nte estru ct uradas y tremendamente válidas. 

-Us ted posee alguna ex periencia en cuanto a ta 
práctica del tetro? 

- Hace algún tiempo - nos respo nde Rubén · 
Monasterios- tuve algunas ex periencias como actor 
en diferentes grupos aficionad os y universitarios, 
posterio:rmcnte trabaj é en la televisión y por últim o 
oosemboqu é en la crítica teatr al. 

- Qué opinión se ha formado sobre el Fest ival 
Latin oamericano de Teatro Universitario? 

- Lo encuentro muy positivo. En mi opini ón, es 
el event o teatr al más import ante de América 
Latina, junto con el de Las Américas que se realiza 
en Cuba . Como críti ca constructiva, y en un afán 
de qu e el !'estival llegue a perfeccionarse, tengo 
para de c ir qu e existen algunos detaJJes de 
organización , de informa ción concretamente, a los 
que se les debiera dedi c ar un poco de atención. 
Pero mi impresión, en general , es muy buena . 

Y en cuanto J lo calidad ? 
No tuve oportunidad de ver la primera obra, y 

respecto a la segunda , por mi posición de jurado, 
me abstengo de dar información. 

- A qué atribuirfo usted el auge del teatro en los 
países Latinoameri canos? 

- Creo que existen una serie de factores muy 
importantes , entre ellos, el c recimiento 
demográfico de algunas ciudades y In 
transculturización. pues la gente está 
constantemente recibiendo información sobre tas 
actividades artística~ en Europa y Norteamérica y 
ello te induce a crear espectáculos . 

-Cómo ve el movimiento teatral en Venezuela? 
- En V enczuela el teatro vive en un estado de 

crisis permanente . No tenemos un teatlO 
verdaderamente dcsanollado. Los intentos mb 
válidos que se han realizado en los últimos dl.z 
años son "El nuevo Grupo" y "El Ateneo .. , do 
Caracas, el resto, no tlcne ninguna establliclld, 
invierten varios meses en el montaje de una obra. la 
presentan y a los 5 6 6 días llenen que retlttl'la· 
Allá no se ha creado aún el hábito de ir al toatlO• 

- Cuál cree usted sea el fututo de 11ueatro 
teatrn? 

-El teatro do la investigación es fundaJIIODtal, 

es necesario implant ar las nuevas pro posiciones. No 
hay avance si no hay teatro experimen tal; si no hay 
teatro experimental lo que ex.iste es conserva de 
teatro. Es nece sario avanzar hacia el futuro. 

-Cómo debe ser ese teatr o de avanzada? 
-Un teatro espectáculo. Un teatro que integre a 

la escena el cine, el guiñol, todos los elementos 
audio-visuales, pero en una forma estética. y al 
mismo tiempo se pre nte, investigue por las 
relaciones del hombre con su medio. Me repugna el 
teatro de evasión. 

Si en Latinoaméric a ex.iste el teatro de 
experimentación, el labora torio, ello se debe a que 
los directores y autores no estaban contentos con 
la fonna tradicional de hacer teatro, con el drama 
naturalista o realista a que estábamos 
acostumbrados; a que se pensó en un momento 
dado que los element os teatrales que se había n 
explotado hasta hace po • tiempo no bastaban 
para comunicar to do lo que es necesaiio 
comunicar. De ahí, precisa ente, que uno de los 
puntos más álgidos a trat,, 1ua el de la validez c no 
validez de ciertas mdneras teatrales. Le 
preguntamos, entonces, al doctor Monasterios si él 
consideraba que el teatr o del absurdo tuviera algo 
que hacer en nue stro medio, y respondió: 

-A ustedes te pre upa mucho el teatro del 
absurdo. A mi manera de ver sí tiene algo que 
hacer. Es una forma universal de hacer teatro. Lo 
ideal, naturalm ente, es la experime ntación, pero 
eso no quiere decir que debamos rechazar todo lo 
demás, todos los modelos convenc ionales . La duda 
ülosólica de Becke t es universal e ineludib le. La 
crítica profunda y mordaz de lonesco a la 
burguesía media es una denuncia, y es muy válida. 
Ver el teatro en fun ción de la revolución es muy 
iniportante. es una necesidad, pero no podemos 
rechazar el que no esté en función de ella. 
Debemos ser más amplios y enco ntrar sentido en lo 
que aparentemente no lo tiene. 

-rx istc verdade ra crítica teatral en nuestros 
países? , _ 

- Hay una nue va critia Que es obietiva hasta 
donde puede serlo, una crítica que trata de 
descubrir el con tenido profundo de las obras. 
Aforlunadomen le ya se ha superado In crítica 
apologística, emoc ional Y amistosa, aunq ue quedan 
algunos rezagos. Lo importante es que ahora los 
críticos no tienen ningún comproo1iso eco nómico, 
ni con los autores ni con los direc tores. 

- Qué pos ibilidad le ve uste d al teatro de 
masas? 

El lea ro al que nosotros debe mos llegar , el 
teatro nues tro, es el teatro de masas. Los aut ores y 
directores se están orientando hacia allá, hacia un 
teatro espec táculo en función del cambio de 
estructuras mentales de la gente. Yo pregunt o: 
Hace realmente revolucionario un espec táculo el 
hecho de que posca un contenido revolucionnrio? 
No es condición indispensab le para que sea 
realmen te revolucionario el que el mensaje llegue a 
los secto res populares? Es el caso de algunos 
espec t ác ulos tr amcndame nt c subv e rs ivos, 
espectáculos que golpea todo lo dur o que se puede 
golpear, pero que ~on presencia dos únicamente por 
un grupo de •nte lect ua les que ya tienen 
raeionallzado el Problcrna. Es necesa rio buscnr la 
fónnulo pura que las ideas lleguen en forma ,mís 
efec tiva y amplia. 

Cuál sería, n su manora de ver, esa gran 
fórmula ? 

Yo dina que el tea tro de la Crueldad, de 
/\rtaud, es ta gran fórmula , aunque la afümación 
purczca i.demo~c.''. Creo que csn es In orientación. 
No quiere doca esto que debamos aceptar los 
postulados de Artaud como si fueran dogmas, 
porgue es necesario tener en cuenta tnmbi~n el 
tcairo document al de Wcis y otras proposiciones 
más. f.l teatro nuestro podría ser , entonce s, una 
grun sfntesis de todo lo anteriormente formulado, 
debernos ex true, todo lo bueno que tengan las 
escuetas conocidns. 

-No cree usted que con esta nueva orientación 
se esté desplazando casi completumcntc la palobrn 
del ten tro ·? 

-Si la ucc lón dram á tica me transmite 
contenido s trnscendentes, illC importa un bledo la 
palabra . . llay ayHuy teatro que peca por exceso do 
texto, y n es to son muy d~os los 
latinoamericano s, 11 lu discursidad, a plantcnr ideas. 

- qué insint,aría usted pura la organización de 
los proximos h stivnlcs? 

, /\ mi manera de ver, el !'estival est!Í bien como 
~ta . Respecto n la selcccl6n de los grupos. eso ya 
es ,un problema de dinero. pues vienen lo~ que 
estcn en curncidud de hacerlo y no los mcJorcs. 
Para que el Festival sea más representt1tiv11. yo 
apoyo la Idea de realizar tos Festivales naclonnlcs 
en todo Lutinonniér1~a oc otra parte, quiero 
com~n tar q uc el l'e~tival podría tener m:ls 
am_plitlld, es decir, qu" no 80 limitara a los grupos 
umvcnllJlflos, pues existen gupos expcrimcnlalos 
muy valosos. Podría convertirse simplemente un 
un FcstlVal de Teatro Joven. 

"Yo, Bertold Brecbt " todu ettu 
obra • perteneoen a un teatro elta• 
mente ~tico de tes!, , llegándo • 
• a usar en ellu el veno plurlme­
trtco. • 

Entre los comantar101 que ae 
han hecho a su obra, eltán : el de 
Pedro René Contln Aybar , quien 
dice : 

"Yo, Bertold Brecht , ea la pri ­
merobra de vanguardia . e•crita y 
representada por un domlnl cano. 
Qué mayor valimlanto ? . Tam ­
bhln los periodlstaa , !nominad os 
en cierto sentido, y que el autor 
llama símbolos , están muy bien 
delineados , sin aditamento s inne · 
cesarlos, en su cruda verda d , en 
•u dolorosa existencia problemá• 
tioa, en su realidad -irreal de poe­
sía y drama ". 

Maña Ugarte , a su vez, escri• 
bló : "El estreno de Yo, Bertold 
Brecht , el pasado viernes en el 
auditorio del Palacio de Bellas 
Artes , marcó un hito en la histo­
ria del teatro dominicano. Por 
primera vez una obr a vanguar dis­
ta en su fondo y en la forma, se 
ofrece a un públic o sin experien­
cias en estas corrie ntes literarias". 

El prólogo del libro de teatro 
de Mblmo Avtlét Blonda , tr 
unas nota • lmportAntes de Hktor 
lnchaUJtogul Cabra!, do el toma­
mo1, lo •lgulente: 

"Máximo Avll61 Blond a, pro­
oede cuando meno • como poe ta, 
de ta llamada generación del 48, 
que no e• más que un homb re de 
101 tres o cuatro con los que ae ha 
querido rotular al grupo que en 
nuc•tra cronología viene inmedia­
tamente de•pu61 de la poelia sor­
prendida . 

Quizá esa gener ación no ha si­
do suficientem ente estudiada, pe­
,e a que entre ellos mismos cre­
cieron teórico s y los soltaron, si 
no a buscar pleito por lo menos a 
no rehuirlo s si la ocasión se pre• 
sentaba ''. 

PIRAMIDE 179 

Este es el tiru lo de la obra que 
sube hoy al escenario del Teatro 
Los Fundadore s; hablando sobre 
las condiciones que motivaron la 
obra , Avilés Blonda, dice: 

"Que pretendo con ella? . Los 
móviles son muchos pero hay 
uno principal y muy viejo: El 
amor del homb re por su hermano 

el bombra. 
Podrf• un princip io d• 110lu-

cl6n al co11flicto hllftlano. Ah11ra, 
bien hay mucha< mwal!.u, tron , 
teru, dlv!J!OMI, tt•piruui que lm • 
pidM la reallzacl6n etk u de ea 
amor con mayúar:ula. C6mo ven­
cer e.ttos?. 

Dlver•u mannas, dlven o• mo­
dos. No creo que mi objetivo fue­
ra dar 10ludone •• En mi pa{, ae 
eaú todavía lamentablemente en 
In etapa de 101 planteamie nto•, 
lu circwutanc!as, la• condldone • 
dirán cuál es el método má• ac,,:r . 

tado. 
EL JUGLAR 

El grupo de teatro ''El Jug lar", 
de Argentina, bajo la direcció n de 
Carlos Glmo!11oz, se presentó fue• 
ra de concur110, por los Inconve­
nientes dt última hora con el gru­
po representativo de Colombia, 
quienes no alcanzaron e•ter a 
tiempo en la ciudad para su pre­
sentadón de rigor. 

Presentaron. "Los amores de 
Don Perlimplín con Belisa en su 
jardín", pieza en do1 1.Ctos y 
cuatro cuadro • de Federico Gar· 
cía Lorca, con prólogo y epDogo 
de Carlos Giménez. 
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U n a RES ID ENCIA 
y dos C ARROS 
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el último miércoles de este mes -Octubr e 29-

Suscríbase al 

DE LA 
INDEPENDENCIA 

mientras cobra el MAYOR de 

MILLONES 
Ud. gana mensualmente 

RESIDENCIAS- CARROS 
y Dinero, en efectivo. 

Y semanalmente, $ 6OO .oo. 

Un Plan 
Super Extra 
que lo hara 

Super Millonario 
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Extra de la 1 
Indepen([]lencia 1 

Un sorteo Gigantesco poro usted,que piensa en grande 1 ~ 
ORGANIZADO Y PA IROCINADO POR lAS lOTfRIAS DE LA BENEFICENCIA DEL (AUCA ~ 

CHOCO, NARIÑO, LA GUAJIRA, SUCRE Y IERRITORlOS NACIONALES ADMINISTRADO Y ~ 
RESPALDADO POR LA COMPAÑIA DISTRIBUIDORA 0E LOIERIAS, lTDA. (COOllDL) ~ 

EL GERENTE, LUIS OSORIO CASTILLO s 
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