"

ecran-teatro

MALES
ENDEMICOS

TEATRO
CHILENO

por Yolanda Montecinos.

Vo b
& ‘a ]

~ |
escenc 1l 1 C
ve ha sabido perfec
Franklin
nos Aires
tegrar ur

OS movimientos artisticos son he-
chos vivos y su marcha depende
de los individuos que los fraguan. De
ahi sus cambios, progresos, y también
sus crisis de desarrollo y estancamien-
to. Los movimientos teatrales y de ba-

DEL

s que remecid al

iaron o jubila-

Alicia Qui-
ntro y fuera cond
a todo y se

s renun-

| de una orientacién estética valida, por

llet en nuestro medio estdn a mAas de |

un cuarto de siglo de su partida: no es
posible, entonces, hablar de crisis de
crecimiento, sino de evidentes etapas
de caducidad. En 1967, el “Ballet Na-
cional Chileno”, que inicié una faceta
decisiva y profesional en el arte de
la danza chilena, caducé. Ese afio hizo

falta de verdaderos profesionales, por

Fernando Colina y Enrique Noisyander dijeron bas-
ta a la autosatisfaccién e inercia. Fundaron &l Taller
de Experimentacién que la UC reconocio come grupe
estable. Ahi se recupera el tiempo perdide y ya se
puede mostrar un mejor nivel autoral, de direccion e

raciéon por lo menos

excesiva burocratizacién de sus orga- |

nismos,
Y AHORA EL TEATRO

Esta vez pareciera corresponderle el
turno al teatro. El caso aparte en este

| rubro del arte seria el Taller de Expe-
| rimentacién Teatral de la UC y unos

crisis toda una serie de sintomas de |

desintegracién progresiva y por exten-
sibn la misma ausencia de vitalidad
afecté al “Ballet Municipal”. La danza

pocos directores que laboran en el Ins-
tituto del Teatro de la U. de Chile. No
ha llegado a producirse, de verdad, una
aguda crisis en el medio escénico, pero

| son muchos los sintomas que se han

|

configurado con total nitidez. Lo peor

| de esta situacién ha sido no tanto el
parecia préxima a sucumbir por falta !

hecho en sf, sino la casi total falta

| danza tras una angustiosa cita con la |

|

interpretativo

Virginia Roncal, actual directora del “Ballet Naciona
Chileno”. Por largos anos

prin’\.t’:!'o bailarina, ha en

cabezado un movimiento reclista y laboricso que
vce a la compania, paso a paso, a Una recupe

digna. !

de conciencia de parte de los que se
llaman gente de teatro.

Todo esto se produce mientras la |

destruccién total ha reiniciado, paso a

| paso, el camino de la recuperacién. To-

do esto acontece en el instante mismo |
en que varios de los mitos nacionales
se afincan con mayor fuerza en la fa-
milia teatral. Entre otros, aquello de
que somos “la Inglaterra de Latinoamé-
rica” en materia de cultura, y més es-
pecificamente, de teatro. Que el actor
chileno no tiene parangén y que esta-
mos plagados de figuras préceres. En
fecha méas reciente, que se hace en el
pais teatro de vanguardia y “nada te-
nemos, por tanto, que envidiar a Eu-
ropa”.
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Este chauvinismo delirante ha impedido en muchas
oportunidades ver realmente el mal estado de la escena
local y, de este modo, poner pronto atajo a una serie
de males endémicos con el sentido dréastico que esta ta-
rea precisaria. Asi, se prefiere arrastrar situaciones que
conducirdan en un plazo relativamente corto a una falta
de calidad y de interés insostenible, o por lo menos esta
en vias de ello.

LA RAIZ DE LA RAIZ

Lo cierto es que la causa ultima de estos descalabros
artisticos nacionales no estaria tanto en una crisis crea-
tiva —coreografica o autoral—, sino en la deficiente for-
macién suministrada tanto al estudiante de teatro como
de ballet en nuestro medio. Mientras la escuela de dan-
zas preparaba hasta hace unos cuatro afios intérpretes
exclusivos de la danza dramadatica expresionista que ya ha-
bia pasado de moda en Alemania (su pafs de origen) y en
el resto del mundo, 1a Escuela del Teatro de la U. y, en
menor proporciéon, la del TEUC formaban actores hechos a
la medida de una generacién de fundadores consagrados
en su época. Los actores que no tenian la oportunidad de
estudiar en una academia se preocupaban de imitar en
forma pasiva al astro; cabeza de compaifiia y empresario.

Y los males de esta formacién insuficiente se here-
daban, Buena parte de los actores nacionales tiene pé-
sima diccién y, en general, ofrecen un més que deficiente
trabajo de voz. Son, ademas, excesivamente “teatreros”, an-
tinaturales, exteriores y limitados. Funcionan como equi-
po, sin ofrecer al publico lo que éste solicita en cualquier
latitud, aun en el seno mismo del culto a Shakespeare en
Stratford-on-Avon. Esto es perscnalidad y genio de his-
trién. De este modo, con honrosas pero no bien aprovecha-
das excepciones, tenemos un equipo (demasiado numeroso)
de actores peligrosamente iguales entre si.

Quien dude de esta aseveracién, piense en lo que su-
cederia al noventa por ciento de los que hacen teatro si
tuvieran que enfrentar el montaje de obras como “Viet
Rock”. Nada, ni el esnobismo galopante, puede sustituir
una mala formacién. Un actor no se improvisa, se forma
y luego se desarrolla en la experiencia diaria como profe-
sional.

LA TRISTE REALIDAD

Cuando Victor Jara recibié la direccién de “Viet Rock”
para el ITUCH, se enfrentd, no dudamos, con serios pro-
blemas de actuacién. La pieza, por su corte y exigencias,
impone un absoluto transformismo, dominio acrobético y
control muscular. Se buscaron aquellos elementos idéneos
o, por lo menos, capaces de soportar un entrenamiento
exhaustivo. De ahi que s6lo un cuarto del elenco esté
integrado por actores de planta del ITUCH y el resto por
alumnos o egresados de la escuela, y el hecho de que el
entrenamiento de Joan Turner haya provocado algunos
accidentes (Fernando Gallardo con conmocién cerebral)
no significa que la prestigiada maestra carezca de condi-
ciones de docencia, sino que el actor no esti preparado
para actuar en este tipo de obras. Por ello, los resultados,
que muchas veces se miden sobre un escenario, son el
producto de un espiritu de trabajo colindante con el he-
roismo de parte de los actores,

Mientras no se imponga una actitud modesta y se-
vera como la representada por el “Taller de Experimen-
tacion Teatral”, movido por Fernando Colina y Enrique
Noisvander, nada serio ni duradero podra hacerse. Los
autores nacionales deberdn mantenerse marcando el pa-
so, por falta de estimulo, y cada montaje tendré el ca-
racter de una riesgosa empresa, Esto, refiriéndonos a con-
Juntqs serios que se autoexigen de verdad, por cuanto los
demas moran en un nirvana al que no llegan otras inquie-
tudes que las de la taquilla, aunque, en el fondo, también
la taquilla estd directamente influenciada por la calidad.
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EN Santiago quince dias de no decir nada para decirlo todo.
Bonino es un espectdculo desconcertante y concertante a la
vez. Del silencio y la oscuridad alli arriba del escenario
irrumpe coun idioma que no es tal, que no tiene nombre.
Desarrolla tematica de lugares comunes. Intriga, fascina,
hilariza, conmueve... |y hasta escupe al publico!

Con pocos elementos de decoracién mantiene incondicional-
mente & la sala atenta, y mientras pasan las casi dos horas
de actuacién en las que canta, baila, hace mimos, todos van
viviendo junto a él eso que comunica con palabras salidas de
la nada. No es buen mozo. Ni atractivo siqulera, pero si mag-
nético. Es un ser que gquiere dar mucho. Tiene mucho para
dar... y lo da todo junto. Argentino, 32 afios, arquitecto, di-
bujante, mimo, actor y cantante, ofrece la solucién al monélogo.
Lo hace diferente en wuna creaciéon absolutamente nueva. Las
carcajadas, el suspenso y la emotividad provienen de nifios ¥y
adultos en la sala, y arriba Bonino, vestido de intrascendente
ropa blanca, ante gigantesca y negra pizarra, lo satiriza todo ¥y
hace de la trivialidad una razén de vida.

Ahora... conozcdmoslo, hablemos con él.

—¢Cémo se sintié frente al publico chileno?

—Yo diria que es un publico que capta y se incorpora con
mayor rapidez que otros ante los cuales trabajé antes. Porque
pasa de todo. A veces la gente no entiende y es més dura, en
otras, es fria al comienzo y luego se adentra. Los chilenos...
vivieron bien desde el comienzo el espectéculo.

"Bonino... es un hombre que quisiera ser siempre libre y
objetivo. Salirse de las limitaciones que impone el solo hecho
de ser hombre. En cuanto a lo que puedo dar como espectécu-
lo..., esto es s6lo un hecho més en mi vida. Un acto acelerado
de entrega..., porque en el escenario es donde vivo més inten-
samente como soy yo mismo.

—¢Cémo se gestdé esta obra?

—De repente. El idioma y las ideas han crecido. Yo habia

jCACACAMATETERO!
jCACACAMATETEROOO!

Bonino: un idioma para comunicarse.

Jorge Bonino: una leccién de vida. . ., o la so-
lucién al monélogo.

comenzado & hacer ensayos para hablar. Para comunicar. Por-
que las palabras quleren decir lo que dicen y mucho més. Por
ello me interesé manejar conceptos como temética de esencia
y origen.

—¢Qué le interesa mayormente: lograr que los evidentes pro-
blemas humanos que usted plantea creen una conciencia de
solucién... o que el publico salga de la sala con una sonrisa
en los labios y alborozo en el corazén advirtiendo que las cosas
ocurren igual en todas partes?

—Es muy complejo. Hay muchas cosas que quiero decir y
a lo mejor no las digo..., y otras cosas que no qulero decir y
las digo... ¢Y cémo es la vida? ¢No es as{? Las cosas ocurren
Y uno no quiere, u ocurren consecuentemente. Lo que quiero
es que la persona se identifique en el acto libre de lo que pue-
de ser vivir... Dudar todo el tiempo.

—¢Alguna vez decldié que las palabras no tenian mayor im-

portancia y que lo que cuenta son los hechos..., ¥y por ello creé
este idioma?
—Hay muchos elementos comunes a los hombres..., muchos

mé&s que los que ellos creen. El hablar de éstos con palabras
es muy dificil. Habria debido situarme en un' nivel y lo que
quiero es que participen todos.

—¢Le Interesa M politica, sus movimientos, sus hombres?

—Es lo que méas me interesa. Sobre el teatro y sobre todo.
Es la gestora de todo y la que deblera solucionar, conducir los
hechos politicamente, en el buen sentido de la palabra y no
violentamente.

—¢Qué compromisos tiene un actor con relacién a ella?

—Los tlene. Pero no con un partido politico, puesto que
sl uno qulere ser un pensador No puede encajonarse en una
linea que puede tener fallas. Debe estar siempre buscando... lo
queEfav?rezcti\ aLla.anece:ld-adea lcle cambio. ;

n la sala La Comedia concluye mafiana, si el pu
quiere otra cosa, su temporada de quince dias en s;n&agg cgorxég
Bonino con dos obras: “‘Bonino aclara clertas dudas' y “Asfixio-
nes y enunclados”. La clave de su intento teatral es ésta: en
la vida todo momento es fascinante, precioso. A cada uno se le
brinda una cantidad de afios para que elijfa lo que le gusta
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