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CRONICA DE TEATRO.—

EVOLUCION DEL TEATRO FRANCES
EN EL ULTIMO CUARTO DE SIGLO

(CARACTER DE LA PRODUCCION)

A manera de las conferencias
de Yalta y de Teheran, donde
se reunieron los cuatro grandes

-conductores de las principales

potencias aliadas durante la pa-
sada guerra, juntaronse uitima-
mente en Paris, cuatro ciudada-
nos franceses, que disfrutan del
mas alto prestigio en los circu-
los artisticos de su patria, para
deliberar sobre un pacifico e~
ma, como es el de la evelucién
que ha experimentado el teatro
en el ultimo cuarto de siglo. La
reuniéon se llevé a cabo en los
estudios de la Radiodifusion
Francesa, y fué retransmitida a
todo el territorio y a las Colo-
nias, por la cadena nacional.
Comprendiendo el interés que
ofrece a los multiples amantes
del teatro en nuestro pafs los
juicios, los puntos de vista y los
distintos conceptos vertidos so-
bre una materia tan apasionan-
te, por eminentes especialistas
en el cultivo del arte dramaético,
daremos un breve compendio de
esas conclusiones, Pero antes, es
preciso hacer la debida presen-
tacién de los cuatro grandes que
intervinieron en el amistoso de-
bate. Son ellos: Jean Louis Ba-
rrault, el joven y ya famoso ac-
tor del teatro y la pantalla, que
abandoné la Comedie Francaise
para actuar) por su cuenta en
el Theatre Marigny. Pierre Fres-
nay, considerado en la actuali-
ad como el més completo de
los actores franceses, y que tam-
bién ha protagonizado pelfculas
de jerarquia, como la Vida de
San Vicente. Raymond Rouleau,
primer actor y director de es-
pectaculos aciamados por el piu-
blico de Parfs. Y Jean Vilar, ac-
tor, director y creador del Tea-
tro Nacional Popular, que hace
Jiras por toda la Repiblica, re-
presentando al aire libre la me-
jor produccién de los clasicos.
El primer punto del temario
indicaba establecer cudles han
sido los acontecimientos més no-
tables de la evolucién del teatro
contemporéaneo, dentro y alre-
dedor de los ultimos veinticinco
afios, Treas un ligero cambio de
opiniones el parecer de los cua~-
tro fué unénime. Barrault, Fres-
nay, Rouleau y Vilar estuvieron
de acuerdo en reconocer que :a
aparicién de Jacques Copeau en
el campo activo del desenvolvi-
miento teatral, fué el punto de
partida de todas las conquistas
?ue ha conseguido la escena
rancesa. 8in imponer moldes
originales, modernizé el teatro
dentro de su época, hacléndolo
més didfano, alejdndolo del rea-

| ismo que le asfixiaba, e inyec-

| tdndole poesfa. Y los cuatro sa-

ludaron en Copeau al restaura-
dor de la poesia en las labores
escénicas,

Se reconocié en segulda, la
hienhechora Influencia de Jean
Giraudoux, quien sin duda, no
era un verdadero autor drami-
tico, segin los c&no‘;l‘eds vi“! su
Nempo; pero que sacu olen-
tamente el teatro restablecien-
do la poesia y hacienda la prue-
ba, que parecia absurda, de es-
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cribir teatro burldndose de las
leyes teatrales; sin Involucrar
las leyes esenciales, claro esta.

Luego se cité a Pirandello  que,
en su. época, tuvo una influen-
cia analoga a la de Giraudoux,
reconociendo que la importancia
. del genial siciliano, no estribé
s6lo en su condicion de escri-
tor, sino fambién en la de crea-
dor de mitos modernos y asi-
mismo de climas poéticos. En
cuanto al revolucionario Sartre
se estableci6 que obedeciendo 2
moéviles mds bien psicologico:
que poéticos consiguié con “Hui:
Clos” un nuevo giro del teatro

- Con respecto a la victoria dr
la poesia en el teatro, se recor-
dé también a Paul Claudel, quc
en realidad iniclé la batalla an-
tes que Giraudoux. Pero hay que
reconocer que éste tltimo reali-

dura y continuidad, merced a la
asociacién, al enlace artistico di-
gamos, que mantuve con Louis
Jouvet; lo que permitié madnte-
ner, en Francia durante diez
afios, hasta la guerra, el cultivc
del estilo poético. Jouvet hubo de
dedicarse ensegulda -—al morir
Giraudoux— a la prosa de Mo-
liére. que nadie tachardé de no
ser poética.

Se analizé, también, como ma-
teria de considerable importan-
cia, la transformacién que ha
experimentado el teatro
levard. Jean = Vilar manifestd
que seria tarea larga explicar la
medida en que el teatro de bou-
levard se ha ido transformando
desde 1925 a 1952.
cabe duda que, afortunadamen-
te, ya no es mas lo que era ha-

escénicas, al estilo a la actua-

do de las obras. “Se ha produci-
do. dijo, una especie de matri-
monio mal avenido, desde lue-
go, entre lo que era el teatro del
Cartel y el teatro de boulevard™.
(Expliquemos que el teatro del
Cartel se llamé al movimiento
de renovacién que Edouard
Bourdet impuso en la sala de la
Comedia Francesa., cuando llevé
como directores a Dullin, Jouvet
Baty y Rocher, que personifi-
caban las teorfas de vanguar-
dia). *“Creo, afiadié Vilar, que
el actual teatro de boulevard de-

vaz, que sabe adaptarse a todas

las novedades, y al haber saca-

~do provecho de las ensefianzas
del teatro del Cartel. en el que
gnperuban escuelas de avanza-
as"”.

La reunlén de los cuatro gran-
des actores y directores france-
ses pasd también revista a la
evolueién alcanzada en el terre-
no de la interpretacién y la mi-
se en scéne a la transformacién
de 1a sensibilidad del piblico, v
a los beneficlos y desventajas
del clnematéerafo. Pero estos
puntos serdin materia de otras
erénieas.
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ce un cuarto de siglo, en lo que !
so refiere a las presentaclones !

cién de los actores y al conteni- |

be sus méritos a su cardcter vi- |
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Pero no le!

z6 una obra de mayor enverga- -
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