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Poniendo en orden mi escritorio,encontré una
vieja caja de cartdn.En su tapa se.leia "CONGO",una antigua y ya deapa-
recida marca de chocolates.Igual de antiguo era el contenido de la caja:
papeles,fotogréfias y recortes de la década de los cuarenta,cuando yo
aun estaba en el colegio o en mis primeros afios de universidad .

Ahi estaba,también,mi carnet de Miembro Coope-
rador del Teatro Experimental de la Universidad de Chile.El carnet es
de color salmdénien la portadilla el logo del Teatro Experimental dibu-
‘jado por Héctor del Campo.su primer escenografo,y en el interior de
81 mi nombre y direccidn,lafirma de Pedro de la Barra y los objetivos
de la Institucidn.Ellos eran:l.-Difusidén del Teatro Clasico y Moderno
2.-Teatro Escuela 3.-Creacidén de un ambiente teatral y 4.-Presentacidn
de nuevos valores.Y al final se lee mi nimero de inscripcién:352

El carnet color salmdn desatd mis recuerdos.

Barrido por la invasidon del ¢ ine sonoro,el
teatro chileno languidecia estagnado.Los objetivos del Teatro Experimental
denunciaban claramente las carencias de la escena nacional.No se difundia
el teatro clasico y no se conocia el moderno;no existian escuelas de
teatro;no habia un ambiente teatral y ningin nuevo valor emergia para
vitalizar un teatro decadente.

i Las ideas renovadoras del Teatro Experimental
no eran originales.La misma inquietud y los mismos planteamientos habian
conmocionado al teatro europeo con veinte afios de antelacidn.La reapertura
del Teatro Vieux Colombier bajo la direccidn de Jacques Copeau,es un
hito en la historia del @yatro modého.Copeau arremetid contra el teatro
de "boulevard" de su época con una nueva visidn de lo que es el arte
escénico,replanteéndose el teatro.A él se le uniran Gaston Baty y George
Pitoeff y mas tarde ahondaran en el mismo surco Charles Dullin,Louis
Jouvet,Henri Ghéon vy Jean Lois Barrault,directores escénicos que prohija—
ran una generacion de dramaturgos franceses como Anoillh,Giraudoux,Marcel
y Claudel.

Y como Paris era y sigue siendo una gran caja de
resonancia mundial,la renovacidn teatral iniciada por Copeau se extiende
por toda Europa y,después -s@empre después -llega a nosotros fecundando
la inquietud de los jovenes universitarios que crearon el Teatro Experi-
mental de la Universidad de Chile

Si las ideas que impulsaron a los renovadores de
la escena chilena en la década del cuarenta no eran originales,si lo fue
el marco institucional que los cobijé.No existia antecedentes en el mundo
de un movimiento renovador artistico que fuera patrocinado por la Univer-
sidad.En Chile,esta conjuncidn de Teatro y Universidad se produjo,en
gran parte,por el talento y visién de quien fuera rector de la Univer-
sidad de Chile por un prolongado perioflo,don Juvanal Hernandez.Pero el
mayor mérito del Rector Hernadndez en esta gestién,fué entregar a los

Propios artistas 1la elaboracidn de sus proyectos,sin imponerles tutores



académicos de otras disciplinas.Asi el teatro,la misica,el ballet y

las artes plasticas pudieron desarrollarse bajo el alero de la
Universidad y sin la interferencia de ella,creando un espacio cultural

en el pais que a tdos nos enorgullecid

Por cierto que no todos se complacieron con
la emergencia del Teatro Experimental de la Universiadd de Chile y
del Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica nacido pocos afios después
de aquel a su imagen y semejanza.Los autores y actores de viejo cuifio
sonrieron con ecepticismo burlén:g;Que tenla que hacer. la Universidad con
el Teatro? ¢No era sabido acaso que el teatro se aprendia por experiencia
sobre las tablas y no en las aulas? :Era posible que "la magia del teatro”
emergiera de la disciplina,el rigor y metodologia universitaria?
iImposible!

Todo esto es historia.Sabemos que,a pesar de
los agoreros, los teatros universitarios cumplieron sus objetivos y
prohijaron grupos independientes nacidos bajo su inspiracidn,se difundid
el teatro clasico y moderno,las Escuelas de teatro proliferan dentro Yy
fuera de la Universidad,existe un ambiente teatral y surgen nuevos valores
gque vitalizan nuestra escena. Los fundadores del Teatro Experimenal
c umplieron sus objetivos.Tarea hecha.

Sin embargo,cuando contemplo el actual estado
del teatro chileno no puedo menos que recordar las prevenciones de los
actores y autores que en la década del cuarenta fueron desplazados por
los impetus renovadores de los jovenes artistas universitarios.

Ciertamente,ellos .estaban equivocados.Los hechos
posteriores asi lo demuestran,pero,con todo,en su posicidn negativa
habia algo de verdad.Un peligro acechaba a esta relacidn entre Univer-
sidad y Teatro que ellos advertian como un contubernio.Un peligro que
no lo pensaron,pero que lo intuyeron y que,en la actualidad,a mi Jareioly
principia a constituirse en un freno a la creacidn dramatica y en una dis-
torsidén de la apreciacidén de lo que constituye la naturaleza del teatro.

Para esclarecer mi pensamiento,voy a tener que
recurrir a las palabras de Rubem Alves,psicoanalista braswhlefio y profe-
sor universitario,quien en 1989,en una reunidn en Quito,convocada por
la Comisién Sudamericana de Paz y el CLAI para reflexionar sobre
"Paz y Justicia Social en la Perspectiva del MUndo de la Iglesia",inicia
asi su ponencia:

"Desde hace unos afios tengo perdida mi respeta-

bilidad académica.Nadie me la quitd,pero un buen dia,por razones que no

me se explicar,algo sucedid en mi.No sé que me pasd,mas lo cierto es que

de repente me descubri incapaz,en absoluto,de pensar,hablar y escribir

analiticamente.Fui poseido por la forma poética y sigo por ella poseido

cuando escribo.Aunque esto me gusta,me crea muchos problemas con auditorios

clentificos y académicos,porque esa gente no cree que la poesia sea algo

S€rio.Sin embargo yo creo que es la cosa mas seria."
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Y mas adelante,siguiendo la misma linea de pen-
samiento,Alves agrega:"Lo que veo y vivo en la vida académica,pues soy
profesor universitario,lo que veo y vivo y me impresiona en la univer-

sidad es su poder para matar los suefios de las personas.Ella nos con-

vierte en especialistas del pensamiento analitico.Criticamos con una

capacidad de distinguir y de cortar pelos en el aire,pero no dejamos

espacio alguno para nuestra capacidad de sofiar,de crear utopias"

Concordamos con Alves.El pensamiento analitico
es patrimonio universitario y,a su vez,el pensamiento analitico se
contrapone con la creacidén artistica y muy especialmente con la
creacién teatral que,en su escencia,es juego.No es un capricho gue en
los idiomas francés e inglés para indicar 1la practica del teatro hay
que conjugar el verbho "jouer" en francés y "to play"” en inglés y en
este idioma una obra dramatica es "a play" y sus intérpretes "players"

Cuando Marcel Raymond,el critico canadiense,
escribe un libro sobre la renovacidn del teatro que iniciara Jacques
Copeau,en los mismos afios que iniciaba su actividad el Teatro Experi-
mental de la Universidad de Chile,lo titula jubiloso "Le Jeu retrouvé"
(Edition de L'Arbre,Montreal ,1943) pues,a juicio de Raymond,en el
periodo precedente se hablia perdidddnla nocidn de juego en elkteatro
y,con ello,se habia producido su decadencia.

Pienso que el teatro chileno actual esta pa-
sando por una crisis al irse perdiendo sh natural caracter; tadico,para
privilegiar otros.aspectos,si no ajenos,secundarios a la creacidn tea-
tral.Y en ello,no poca responsabilidad cabe a la tutela unéversitaria
que existe en nuestro teatro.Es muy posible que,parafaseando a Rubem
Alves,cientificos y acad@micos no crean que el juego sea algo serio,
de ahi que hayan dirigido su pensamiento analitico a los contenidos
del juego teatral haciendo residir ahi 1la valog}izacién del arte dramé-
Eleoiv.

Es ostensible este desprecio por el juego
teatral y el privilegio de sus contenidos,en la apreciacidn teatral
que se hace por los medios de difusidn.No suelo encontrar en las rese-
flas criticas referencias a las "tensiones dramdticas" en una obra,

a su "ritmo" y "progresidn",a la calidad del didlogo o a los"climax

dramaticos" ni a los miltiples y variados elementos gue son constitu-

tivos de este apasionante juego que es el teatro.En cambio,se dedican

extensos comentarios a los "mensajes" que las obras contienen,a "Las

premisas" sobre las que desarrolla su ideario el autor y no es infrecuente

el caso de una obra que ha fracasado com o tal al no conseguir intere-

sar a los espectadores en su juego dramdtico que es,en cambio,objeto

de sesudos comentarios en revistas -..: ¢ especializadas en teatro.
Hay una institucién en la actividad teatral
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chilena que es representativa del estado de cosas que denunciamos:
el programa que se vende a los espectadores y que,generalmente,
conﬁiene la explicacidon de lo que el autor,director o intér-
pretes pretenden decir sobre los contenidos de la obra que el
espectador vera representada. Hay veces -como un critico santiaguino
acotd en alguna oportunidad -¥sin la ayuda de la literatura que cons=
tiene el programa,el espectador no se dara por enterado de lo que

sucede en el escenario.
Las interpretaciones semioldgicas y los ana-

lisis psicoanaliticos tienden a desvalori zar la naturaleza lidica
del teatro y a la emotividad que el juego tiene.Con ello,se obtiene
que una gran parte del piblico potencial de teatro termine declarando
que ellos "no entienden" de teatro,como si éste fuese una ciencia que
hay que aprender y entender y no un juego en el que se participa y
goza en €l.Y el resultado es un piblico en regresidn.

Pero el peligro se acentlla cuando cientificos
y académicos,de cuya seriedad e importancia en sus respectivos campos
del saber,nadie estad autorizado para poner en duda, influyen directamente
en el campo creativo y en la formacidn de los profesionales del teatro.
Toda persona que ha tenido experiencia en el campo de la creacidn artistica
sabe cuan misteriosos,sutiles e intangibles son los procesos de la crea-
cidén.Ellos no resisten el andlsis,sin destruir un factor fundamental
de la creacidn artistica:La espontaneidad.Creada la obra,que vengan los
profesores de literatura,los socidlogos Yy los psicoanalistas a realizar
su labor analitica para los fines que conciernen a s propias disciplinas,
pero no a los artistas.No es dificil imaginar cémo se habria empobrecido
el teatro universal,si Shakespeare,Moliere o cualquiera de los grandes
dramaturgos hubiesen tomado conceincia de"los mensajes" que estaban emi-
tiendo.Ellos,como todo creador de genio,sdlo pensaron en fabular,crear
hermosas y entretenidas historias donde 1o fundamental era el campo de
las emociones y no el de las ideas.Es la emocidn del amor en "Romeo y
Julieta",es la emocidén de los celos en "Otelo" ,es la emociébn de la ambi-
cidn en "Macbeth".:Que tras esos entretenidos cuentos y esas emotivas pa-
siones existen también,ideas Y posiciones éticas y politicas? jIndudable!
Ahi estan no solo cientos,sino miles de textos que se han escrito sobre

ellas para confirmarlo.Pero lo cierto es que si,al momento de la creacidn,

Shakespeare o Moliere en vez de dejarse llevar por el juego teatral,hubiesen

tenido conciencia de todos los contenidos que los académicos han detectado
eén sus obras,lo mas seguro es que se hubieran inhibidos o que su produccidn
dramatica hubiese carecido de las excelencias artisticas por las que son
mundialmente reconocidas.Cervantes creia que estaba escribiendo s6lo una
sfira a las novelas de caballeria cuando,en la carcel,escribid "Don Qui-
jote".Afortunadamente para €1,los académicos son gente muy seria y respe-
table y no van a parar a la carcel .Esto salvd a Cervantes,pues de lo

contrario su eventual compafiero de celda académico,no le hubiera permitido
desviarse de su propdsito inicial
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'm b ...MJ-éﬁé a{;zgia cém,”ﬁ fes
atrista lnserto en el ambito universmtarie El me deaia-

nue uno experimenta del reconocimiento,de que nuestro quehacer
_ wadquiera importancia.El estudio y analisis que se hace académicaa- ::‘;u_
: qg nuestras obras,le otorgan importancia,."
i Este es el guid del problema.Rubem Alves nos
'ng cientificos y académicos no creen que la poesia sea algo serio.
Si su aserto es verdadero seria de lamentarlo nada mds.Lo que no seria
;j:%i 5610 lamentable,sino castrante,es que los poetas creyeran que la poesia
P para ser considerada seria y tuviera relevancia,tuviera que acudir a la
ayuda de académicos y cientificos.
4 et He asistido a foros,a encuentros de gente de
-;‘ teatro,he leido programas teatrales y articulos cuya autoria pertenecen a
- a actores,directores,escendgrafos o autores teatrales y en las ponencias,
& discusiones y lecturas he advertido como la gente de teatro parece,en
alguna medida,irse apartando del lenguaje propio del arte que practican,
para usar un vocabulario,una terminologia y una linea de pensamiento
i que pertenecen a otras disciplinas.Como si sintieran verguenza de ser
solo teatristas,pretendiendo acceder asi a la importancia y seriedad
de que se swponéﬁfggpén revestido los acaddmicos socidlogos,los académicos

psicélogos o los acad@micos pedagogos.Pareciera que esos teatristas también
piensan que el mero juego teatral no es algo suficientemente serio.

Asi como en 1943,Marcel Raymond tituld su libro
sobre el renacimiento teatral que vivia el mundo en esa &poca como "El
Juego Reencontrado"”,nosotros podriamos titular estas reflexiones como
"El Juego Perdido".Pero seria un titulo injusto.No obstante el agobio
| académico que sufre parte de nuestro teatro,existen manifestaciones
que nos indican que el juego teatral sigue presente en algunas de las
manifestaciones escénicas gque hemos v1stou E%Qaﬁgﬁg%ar algunos,citemos
las representaciones de "La Negra Ester",cuyo excepcional éxito dejo
al desnudo las carencias que configuran la norma general;las obras

de Marco Antonio de la ~Parra,las puestas en eswcena de Griffero y Alfredo
Castro.

- En la década de los cuarenta,el matrimonio del
Teatro con la Universidad dié lugar a un movimiento de renovacidén que fué

seflero.En la década de los noventa para que se produjera el mismo fendmeno
tal vez seria conveniente su divorcio definitivo

: Agosto, 1990

SERGIO VODANOVIC
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