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Acaso sea un signo de nuestro tiempo.Por doquier se expiden los
certificados de defuneién.Unos dicen cue Dios ha muertojotros cue la
poesfa agonizajse proeclams la muerte de instituciones que nos parecie=

ron sefileras y en medio de este ocedno de declaraciones finebres,por ciex

to,cue se ha enviado al desvén de los objetos obsoletos,que no tienen ¢
bida en el mundo xzzmmifgiss de la maravilla teconolégica cque creemos

‘
vivir,al teatro?

Y la verdad es cque los sintomas parecen alarmantes.En los pafses
conocidos por su tradiecién teatral,el arte escéhico piende dfa a dia
espectadores y en las regiones,eomo nuestra América latina,donde tal
tradieidn no existe,cuienes dedicamos nuestro quehacer vital al teatro, !

tenemos la sensacién cue,en esto,como en bantas otras cosas,hemos lle=

gado tarde a la eita con l» historia;cue estamos inventando la rueda

‘

cuando mfs alld de nuestras fronteras se inician los viajes espaciales;

La reaccién de la gente de teatro en el mundo entero,ha significadc
la inieiaeién de una gigantesca ola de experimentacién teatral ¥y en el
Jjunto al descubrimiento o redescubrimiento de piedras preciosas atin en -
bruto,apundan 1los guijarros,las baratijas cue deslumbran por un insta
Te para desencantarnos al poeo rato.

Como es habitual,con ese fatalismo cue es,a la vez,causa y predn@ﬁL

. : . : : Yeacctonsd 0
de nuestra dependencia cultural,los latinoamericanos hemos .
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_ 35

R

teatro épicoj ;Qué estfd de moda el absurdo? iPues vamos al absurdo;

3

¢Que Ionesco estd pasado de moda? Veamos cue modelos nos ofrecen por
ahf,para vestirnos con ellos cual hijos menores de una abundante famis

lia ‘ue saben cue la rops cque hoy est£ usando el hermano mayor, serf

su vestido nuevo en algunos afios mise.

No obstante,el hecho es cue existe una aguda crisis en el teatrog
que los agoreros que proclaman a los vientos la muerte del arte teatrad,
confunden,como suelen hacerlos los agoreros,la caducidad de una téenieai
con el oeaso de un medio de expresién artfstico cue es vital; 3

Porcue,decididamente,hay algo cue efectivamente estf muriendo v

e

n

la forma de hacer teatro cue ha estado vigente por mucho tiempo, ;_?
pero cue,en la aetualidad,no se concilia con la &poea Gue f?“l covveshp
ViviRpade,con los progresos de la tecnologla,con las necesidades re‘1§a5'
: g RO
' del p@blico a cuyo servicio estf el te atro, &5
& ""'““‘,:.:;
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Me refiero a esa forma de hacer teatro cuyo proceso se inicia en
la mente del dramaturgo cuien,en la soledad de su escritorio,eseribe
creando persons jes,ilando difilogos,desarrollando un conflieto mientras
con letras maydsculas va escribiendo las acopaciones necesarias para
su puesta en X escena Bl proceso sigue cuando el dramaturgo lleva su
obra a un aetor o director teatral y,81 les ggsta,deciden 1levarla a J
escenasSe hace un reparto,los actores ls leen,l» memorizan,lag ensayan#
Erm Durante los ensayos se revisard la obra hssta ‘ue, econsiderada M 4
a punto,llegu el dfa del estreno,en una sala que llamamos teatro ¥y en

‘
cue el esconario se encuentra separado del patio de butacas.El pdblieco

verd{ 1o obra,se emocionard o no se emocionard y al término de la repre=

sentacidn aplausos Efxk corteses o entusiastas pondrdn té&mmino al pro-

|

¢
-,
©)

ahf,coda uno a su casa para volver a iniciar al dfa siguiente;

‘

sea la misma funcién sea otro ensayo de otra obra con el mismo procesos

Asf es,a grandes rasgos,la rutina de la creaeién teatral.Asf ha

‘

sido por mucho tiempo,pero no siempre ha sido asf.
E

Los factores cque inciden con 12 decadencia de esta forma de»haoenﬁ4
w‘

teatro son uﬁltinlev sin embargo,hay algunos «ue se aExamxx destacan en1
forma més nltlﬂ<.Entﬂe Lllou,eo necesario indicar el auge del cine pri-

N

mero y la televisién,después.Si el cine puede narrar un: hlstorﬁf con-
flictiva en la misma forma cue lo ha hecho el teatro y,ademé§}é;andel
y cambintes escenario,acaparaf a los mejores talentos histri&nicoi%en-

egay un despliegue viisual cue el teatro no puede alcanzar. (Para cué
entonces el teatro? 5i algo semejante puede hacer la televisibn,sin ne-
cesidad Que el espeetador pague una entrada,sin (ue &1 deba moverse de
su hogar para cué se darf las molestis» alguien de ir a un teatro,cuando
lo que €ste le ofrece lo tiene en el saldn de su casa?

Si el teatro fuera tan sbélo una diversién,en cue actores dramatiia-;
para un pg@blico
ran una historiafes un hecho cue la papeleta de defuncidn que algunos
¢

apresuradamente han extendido al teatro,estarfa bien hecha,

(Y si el teatro no es solamente eso? LQué es?

Esa es 14 pregunta que nos debemos formular y en busca de la res-— }

puests adecw da,replantearnos el teatro,revisar nuestros conceptos sobre

el arte escénico,repensar y de acuerdo a nuestras conclnsiones determiﬁi
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teatro,form

Gue posiblemente,no seré

nueva sino un

2ncuentro con l caracteristicas que dieron origen al arte teatral
1= ~ g e e a3 & -3 «
da ptad nuestro tiempo,a nuestra époea y,para el caso especifico
de nosotros,lstinoamericanos,y nuestro contorno social y geogréfieco.
No ereo qu xiBta otra ocasibén mfs propicia,cue este Yestiwval
- Y ! . . b
,eatro *atino ricino Universitario,para repensar y replantear
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lo cue y lo <ue debe ser el teatro,porcue nos encontramos ante
COMCoP}O
un swessse teatral hecho por gente joven,esto o
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L ,@r un tario del festival,nos libera de caer en el mun-
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0 L 1 2atro, par mpliar nuestra visién y com=-
ntarlacon las distint diseiplinas del espiritu en que se for
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Principiemos por buscar aquellos elementos que son de la esencia del
teatro,sin los cuales &1 no existe.Observemos el teatro en la forma como hoy
lo practiCamo4y desembarazémosnos c¢e aguellos aspectos gue le son accesorios,
gque pueden contribuir a su realce,pero que son prescindibles.

Existe teatro ain cuando no haya escenario ni escendgrafojequipos de
iluminacidn e iluminadores.Podemos concebir el teatro sin ese ejército de téc-
nicos que van del director de escena al utilero,pasando por el traspunte,el
apuntador,el relacionador pﬁblico-s,el diseflador de vestuario o el técnico
en sonidose.

Eliminados ellos,nos guedamos con tres factores que entran en el juego
del teatro:el dramaturgo,el actor,el pﬁblico.
(Podemos prescindir del dramaturgo ‘2 Ciertamente e*e si,en 1a forma que

e escewicd
hoy entendemos su papel en el teatro.Es concebible un taaknévhecho a base de

2
improvisacién de los actores sobre un tema,sin que exista un texto prefijado.
Cierto es gue el texto,lo que los actores expresan al piiblico,debe existir
para que haya teatro,pero ese texto msximprxaxisxkim no necesariamente'§:==§ Qﬁn
:2;‘;xxkn escrito previamente por quien,como sucede habitualmente,aparece
ajeno al acto de la representacibn.
La presencia del actor y la presencia del plblico si son requisitos
de la escencia teatral.Es por la conjuncidn de estos dos elementos que existe
el teatro y lo que le da su singuliradidad.El cine y la televisién presupo-
nen también la existencia del actor y del plblico,pero no su conjuncidn.
De hecho la televisidn no va dirigida a un plblico,sino a un espectador.
El espectador de televisidn s un ser solitario que mira la pantalla,a lo
més ,acompafiado de uno o mas miembros de su familia,ocasicnalmente,de al-
zuncs amigos.Fero ellos no constituyen 1la multitudinaria faz que caracteriza
el concepto piblico.
Y en cuanto al cine,para cuya explotacidn comercialffgszzziv;fias donde
el espectador asiste multitudinariamente,la relacién entre la pantalla y el

espectador también es personal.Por esoc es que preferimos mmxmX ver una pelfi-
cula en una sala desierta gue en una sala repleta de espectadores;en cambio




experimentamos una sensacidn de incomodidad y desasdsiego,si en un espec-
tdculo teatral nos encontramos con el patio de butacas semidesierto.

La = presencia del actor,la presencia de un piblico congregado y la conjun-
ci8n de estas dos presencia es 1o que le da singularidad al teatro,lo que
constituyen sus requisitos esenciales,aguello por lo que el teatro es.lo
que tiene el teatro de insustituible y los elementos geRXXzx en los que
deben ahondar y con lo que gﬁi:n trabajar quienes pretenden hacer teatro.

Miremos estos tres elementos:actor,pliblico y conjuncidn de actor y ==
pblico con mayor proximidad y detenimiento.-

EL ACTOR.-

kEn forma progresiva el actor ha ido perdiendo en el teatro moderno su
vital importancia.No tiene ninguna ingerencia en los textos que &1 dice;
los dramaturgos dejaron de escribir pxrExrim teniendo presente la perso-
nalidad y posibilidad:s histribnicas de un determinado actor,estimando que
en esa forma malbarataban su arte.Por otra parte,la incorporacidn del direc-
tor a la compafila teatral y sus poderes abolutos sobre el actor,han conver-
tido a é&ste en un personaje alienado dentro de la produccidn teatral.los
medios de expresidn que &1 usa son su voz,su mimica mis facial que corporal
y hace uso de diversas técnicas tendientes a incorporarse en el personaje
que le toca interpretar.
vaowes

Esta sujecidn al texto,, 1l®s ﬁkciadoe del director y esta 1limitacidn
de su técnica interpretativa,puede parecer justa y hasta conveniente,en aquell
medios que como el cine y la televisidn presuponen un plan preestablecido
2l que habrd que cefiirse estrictamente porque al momento de la representacida
nada puede alterarlo,pero no parece propio ni conveniente al teatro donde
cada representacidn implica un enfrentamiento a un plblico que,formande
parte del espectidculo,estd en la posibilidad de modificar la representacidn.

Si el actor teatral es un intérprete,tiene una radical diferencia con
otros intérpretes artisticos,los intérpretes musicales,por ejemplo.El pianis-
ta,el violinista,e;:iq;%g;:é;t5;p94iA_dc_instnumxgta&qausﬁfa&oa, n con-

s estavédw cowndiciown

tar con esde instrumento musical para ejecutar su artefYoem la amplitud y limi-
taciones propias de cada instrumento.En cambio el actor interpretard no =&
con la ayuda de un instrumento ajeno,sino xzm &l mismo serd su propio instru-
mento.Y’como instrumento ;el actor sera complegislmo.ﬁ ®s8lo deberi dominar
su voz y los registros que ella puede imaprtir;deberd interpretar con todo
su cuerpo y,txixvxxy ,también,con toda su personalidad.

Desde esa perspectiva,la labor del dramaturgo como también la del direc-

QcuNriy
tor teatral no debiera ser -como suele sex lamentablemente eiLmuchas ocasio-

T ; UM wedd
nes - limitativas del actor,sino ,por el contrarlo,o&.uuntes-q-n permltﬁ

ayud al aader a usar de toda la capacidad de su instrumento -su cuerpo y
su personalidad - para una total comunicacibén con el pliblico con cuya conjyn=-

cibn se produce la representacidén teatral.
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Ello obliga a dar una mayor participaecidén al actor en el proeceso de
creacién dramftica.No relegarlo a una actividad meramente interpretativa
0 recreadora,lo que trae consigo la dumlidad autor-actor y su consiguiente
posicién conflietiva,sino incorporalo ,comprometiéndolo ,en el acto erea-
tivo que es el teatro.

Durante aflos,la gente de teatro considerdé un vieio,un pecado artfsti-
co la falta de respeto al texto cue hacfan los actores al improvisar en
el momento mismo de la representacidn algunx parlamento o alguna situa-
cibén teatral.No se reparaba,en cambio,cue tal acto estimado como una afren]
ta a la obra,nacfa de la necesidad que sentfa el actor,ante el estimulo
vivo del plblieo ante el que se estaba representando,de concitar su res-
puesta,de establecer una relacidn m&s direeta con el patio de butaecas,
cue la cue le ofreecfa la sujecibén a un texto que no puede,XiNEBrEHEXI
por su necesaria generalidad,plantearse una situacién tan accidental como
es lo que sucede en cada representacidén con pdblieos y circunstancias di-
ferentes,

Por otra parte,el teatro de la primera mitad del siglo XX,estimé ilf-
cito cue un autor escribiera sus obras en.%gigz;:g;!één a las posibilidade%
de los actores que disponifa.Prevalecié el énfasis de la comsideracién del ;
texto como un elemento separado de la representacién teatral,ddndole impor
tancia a la calidad literaria de é1,Se desautorizaba asf una vieja préecti=
ca en cue nombrese sefleros de los m4s destacados deamaturgos de todas las

épocas siguieron,sabedores ellos cue su texto carecerfa de validez si

el instrumento llamado a darle vida -el actor - no estaba acondicionado a

él, _ ‘ i
£ Y, 1 cueremos cque el TEATIO deje de ser una forma de la declamacsen
y se convimyta en un espectéiqulg vital,es‘xece§ario volper a_la pﬁéctiea
: ' “ow e, ua o) fé h“"
de consiflerar a en paffficular,en la o i
, 3 2 [ ]
ve 2 duto COw
v “ 2 2 o L N .
q’ : g 1a as 1- 3 Mg pofibilidades sus limitacones,inebrporando
1l progeso de er i < ylas im oviiyciones ue sobr
Laey®y .
predetermiiin puedan Aacer—3 LnOrpretes| para ¥n base ellas,dstable~
/“'_‘ \ . '-H' . .
ce;/ei texto slemprg’ sujeto a lJas correc es accidentales cue actor
podri imponsrlée dg acuerdd a ; : las circunstanciasg
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Si llegamos aceptar cue las particularidad del Interprete han

p
i

influir en la forme del texto teatral,habrf cue conelufr tambi&n cua

indispensable el compromiso del actor con el contenido ideolé— J

;ico del texto cue interpreta.No es posible ya considerar al actor como

un elemento neutro,como un objeto como lo son los instrumentos musica-

. s o ’ ~ -~ -y ¢ ‘ ~
imprenta cue a trav g de

suz voz y sus movimientos reproduz
ci ® visual y auditivamente la obra escrita.la comunicacidn xuexrEsmiesex

¥EX entre actor y plblico cue

reculere el teatro para cue &1 sea un

connotacidén social,presupone la presencia de un nive

cue emocional e intelectualmente esté compenetrado de ls

b

<
@
]

dad cue esti expresando a los demis,
Por eso,si cueremos Cue el teatro deje se ser una forma de la deecla-
ra cién,para convertirse en un acontecimiento vital y trascendente,serd
necesario realzar el papel cue al aetor le corresponde en la represen-
tacibén,permitiendo no sblo su influencia,siho,también,su asociacién en f
el proceso de creacién dramftica,sea a través de su improvisacién sobre
un tema predeterminado para cue,en base a ella,el autor fije el texto

de determinada escena a en la representacién misma, aceptando la po=
b b

sibilidad de cue adicione o mmrigx modifique el curso de 1: obrajyde a=
cuerdo las

circunstancias en cue se desarrolla la representaciéng EStG%

por cierto serfa csbtico y desnaturalizador,con un actor del tipo que
3
hoy predomina en los escenarios,cue se limita a prestar su cuerpo y su |

voz para cue,a través de €l,hable el autor,sin cue su espfritu,su mente s

Ir

Yy sus sentimientos,en una palabramsu personalidad,esté comprometida con'
¢ y-
el texto cue interpretas

=
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Resulta curioso observar como,en la forma de hacer teatro actualmente
vigente,se prescinde sistemfticamente del plblico.8% No obstante,sin &1
no existe el espectfculo teatral.Su presencia es lo que lo justifiea

saldn,

dandole una vida de la cue carece el mero texto escrito o un ensayo de
representacibn.Sin embargo,todo parece estar ideado para olvidarnos

de este factor esencial,Partiendo de la arquitectura teatral cue acusa

dos zonas perfectamente limitadasila de los actores y la del ptiblieo;
una cargada de luz,la otra en penumbra,siguiendo por la técnica dramé-
tica en uso que ha proscrito el empleo de los apartes o de los monélogos
concue los antiguos cémicos de dirigfan directamente a los espectadores
y terminando por la propia disposieién anfmica de ¢uienes componen el pfi-
blico,dispuestos a tener un papel pasivo,a ser meros "mirones" de lo cue
ocurre en el escenario,prestos a aceptar la conveneidén de cue ellos ne
estfn ahf,donde estén ocurriendo los hechos que se estan dramatizandoex

Este piblico asf acondicionado al teatro,es &% el mismo cue ha desertads

de él.la televisién y el cine les permiten acentuar su pasividad y su : 1
le janfa.Nada lo compromete aparentemente de la representacidn a la oue ]
han asistido sieplemente para ser entretenidos.

Sin embargo,toda persona cue alguna vez ha estado en el escenario o 'a

Y

tras €l,no ignora x en que forma sustaneial la mayor o menor respuesta 'de
piblico altera la representacién,estimulando o desganando a los actorea;
vOmo esos espectadores que parecen tan lejanos son parte misma de la reprei
sentacidn,hxeizndexx convirtiéndose mmxxzEmxaxxxpxrEizipxmtex ellos en crea-
dores de las obras cue se les sirve,

Si deseamos dar una nueva vitalidad al arte escénico,debemos volver a
sus fuentes originales,prescindir de la conveneibn absurda de que el pé-
blico no existe e incorporarlo a ls representacién haciéniolo formar pafw :
te efectiva de ella,

31 el teatro como todo arte,es una forma de eomunicaciénéforkué compli@
car ests comunicacién haciendo abstraecién de a quien nos dirigimos; tPor i

ol

cué y para cqué empeflarnos en dar un viso de realidad a la accién aue se

. i
A
desarrolla en el kExktrs escenario,si es mds cue visgible cue ella no paajTF

de ser una escenificacién cue hacen los actores, justamente,dirbgida a‘éﬁi?

pdblico cue nos empefilamos en considerar como ausente? ‘ o 17
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En la medida cue obliguemos al pf@blico a salir de su pasividad y
en convertirse en un elemento insidpensable a la representacién,sea

-

con la prescindencia de decorados realistas o vestimantes y maquillajes

0]

xactos cue imponga al espectador el uso de su imaginaeidénj}sea con la
eliminacién del telén y el gran aparsto electrénieo cue permita a los
actores pr sentarse como lo cue siempre han sido,un grupo de cémicos
dispuest os a hacer una representacién para entretener,mostrar una rea=-
lidad,develar una verdadj;sea dirigiéndonos dire ctamente a los especta-
dores para concitar su respuesta expresa o técita,estaremos EBH¥XXEIFNZBHX
conduciendo al teatro por su verdadero y primitivo cauee cue lo haefa
constituirse en una experiencia vital,no s8lo para los intérpretes,sine
para culenes,cono xxperkxdzrzxyxexxexkfx pdblico,se sentfan implieados

y envueltos en el juego de acuellos,

51 la presencia del actor y la presencia del pdblice son los dos

3

elementos cue le dan singuliradad al teatro,eonstituyendo sus requisitos

de existencias,estas dos presencias carecerlan de sentido ogal .menos de .
importancia,si entre ellas no se produjese una comunicacidn,una econjun- "=

cidn,cue es lo que caracteriza al fenémeno teatrals

[ 3 ¢

51 los actores representan es para un pdblico;si el pdblico asiste

es para ponerse en contacto con los actores. ¢(De cué medio nes hemos Vﬂl&;
do hasta ahora para alecanzar esta conjuneién? .
ells pdblico

El actor usa de su voz y conVllega al oido del xxpersxdsr.El actor
usa su presencia,se desplaza por el escenario,hace gestos y eon ellos lle-
ga a la vista del espectador.Vista y Ofdos son los dos sentidos cue se
usan para comunicarse en teatro.la limitacién pareciera que se despren~
diera de la necesidad de cue el texto de la representacién se fije por
escrito.El dramaturgo escribe psrlamentos que se propszan por la voz,
hace acotaciones cue se corporizan en una visién.Pero bien sabemos tue
la r presentacidn no es sblo el texto escrito,cue un mismo texto entregé#i
do = intérpretes diferentes pueden y tiene de hecho connotaciones dif@r;g
tes. (Por cué no usar del tacto,si el taeto es,también,una forha de e?

cacibén? ;Por cuf habrifamos de prescindir del olfato,elemento e én ii

ceremonias religiosas es tembién elemento ritual y una forma de gggr@_f
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explotado en el campo teatral?

En definitiva,la atraccién cue produce el teatro,o la cue debiera produeir
no es tsanto el goce intelectual o estético de un espeetador enfrentado ante
una representacién -goce estético e intelectual cue igualmente puede produ=
cir 1o lectura de un libro o la exhibicién de una pelfeula por ecine o por
televisién - sino el sentimiento y la conciencia del espectador de teatro i
que sus sensaciones son compartidas por igual por otras personas;due lo cue

lo emociona conecitendo su risa o sus légrimas,su ira o su piedad,es 1o mismn 

cue emociona a su vecho cue,en definitiva,no est4& solo,due forma parte de tna

comunidad

Esta identificacién del individuo con los dem&s,esta sensacidn de vivir j

juntos,de experimentar lo mismo,de convertirse de un ser aislado en un mlem-;
bro de una comunidad cue llamamos pdblico,es la sensacidn tnica que,en cuanﬂ4
rte,Xu puede producir al teatro y sb6lo es comparable al sentimiente coﬂgi{
tado por los oficios religiosos,por reuniones gremiales o politieas y,tamg'3i
bién,por mucho cue algunos observen el fenémeno despectivamente,por los
acontecimientos deportivos populares donde en medio de la alagarabfa que,fﬁ;ﬁ
se produce en el apoyo de un ecuipo de football,el individuo siente la |
sensacidn de pertenecer,de formar parte,de contribuir a un esfuerzo eolee="uu
tivo, ‘
NﬁxanxxxnxxxixtﬂxxnéxEﬁxnxxxxxxxgznxx&nxxuxmnxgan;zxm&xssxanxx-w » ﬂ"‘éi
NEEXEANPAE XA XA EEE R BB X EU X AR R R e X re kg insgxgsxparxiend sxeanoeids y 863k «nu‘
erxak krxtrareskaxidentkfiexeidnxdaix w?
i

S6lo que en el teatro esta identificacién del pdblico entre si,se produ@w‘
ante la revelacién cue desde el escenario se nos hace dela cébndiecién humana*d
de las circunstancias que en comin nos toca vivir,revelacién que nos desgarr;
o nos nlboréza,pero cue,en todo caso,nos llega en comunidad,en una vivemciaé;
compartida por otra s personas.Si ese sentimiento no se produce,el femémeng-ﬁf
teatral habr4 fracasado,la repre-entaeién no ha tenido objeto,el esfueréo yﬂ
el talento ha sido malgastado, 3
Y tanto es asf cue en teatro,a diferencia de otros géneros literafibﬂﬁ“

no podemos hablar de obras maestras cue sb6lo pdueiron captar reiinadﬁéiv
escasos espiritud de su époea.Sl no hay una respuesta colectiva en el

el teatro
si no hay piblico,f#xke no existe,
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El teatro y nuestro tiempo .=

Hemos afirmado cue en la bdscueda gara encontrar una forma de
hacer teatro cue se adeecfe a las circunstanciss de nuestro tiempo,
debemos dar &nfasis a acquellos elementos cue dan singularidad al arte
eseénico y cue son el elemento actor,el elemento piblico y la conjun-

cién cue entre estos dos elementos debe producirse para que ex1sta el

teatro.

. ..’ -

Pero cabe hacerse una pregunta de mayor importﬂn01a. tPuede el team

tro seguir siendo un arte en nuestro tiempo? No han sobrepadado 1a$ 1

circunstsncias histéricas a los fundamentos mismos en cue deseansa‘gl]

teatro? gjHay un lugar para el teatro en este mundo tecnolégico en cue

o I

los medios de comunicacidn han applificado su alecance con un poder

nunca imaginado?

uienecs,como deefa al comenzar estas elucubraciones,han éxbéﬁ‘ﬁ
la boleta de defuncién al teatro y observan en sus ﬁitimxx‘manif '_
nes contemporédneas,no un signo de revitalizacién,sino los esterto
Cue precederén alluxsemx estado de comagstienen buenas razonﬂg%; x
tal afirmacifn, N'“ :
Desde su nacimiento,el teatro fué una forma de comunicacidn.ﬁgi
‘ue en tiempo de los griegos cubrib a easi todo el puebloEra eviﬂi
te ue el teatro en aquel tiempo,ecomo lo fué por muchos siglos despu
> un arte popular.Se argumenta que hoy tal necesidad de eanﬂniaﬁ@i
se cumple a través de medios mfs directos,cue la densidad de la pobla
cibén no puede albergar en una sala teatral,una parte significativa ‘
de la poblacién,cue el teatro,en resumen,corresponde a la época de
los gltiflcbs ¥y cue ningun papel le cabe en la era de la prcduc@i&h

en serie

Y no dejan de ser verdaderas estas afirmaciones,,-

mmxuﬂuxwxxmmnmmnxpmixmmxiwmxm

Hoxtuvayx Los modernos medios de comunicacién pone en,eoﬁt‘

antesriestaba aislado en las selvas,en los wupm,u

hikls A g S s _. oo d-~,.-‘l"lf‘:ﬂ}rh'ﬂf-'-",f"lk‘~£‘ﬂ%t ]
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cuando el hombre vié realizado el sueflo tantas veces aCFriciado’Ae poner
sus pies en otro planeta,lo que sorprendif,lo Gue escapd de la imagina-
cién de todo anterior visionario,no fué el hechk en sf,sino cue &1 haya
sido xizkm precenciado y en cierto modo compartido,por media humanidade
Pero si es efectivo este inrmenso avance de los medios masivos de comuni-~
cacibn,también es verdad otro hecho rue se hiergue como eruel paradoja¢bBs=
te hombre cue puede ver un alunizaje,cue presencia hechos que oeurren en
ese momento en otros continentes,sixmed que mediante una manipulacién sim-
ple se pone en contacto con personas que se encuentran a miles de kiléme-

tros de stancia,ese hombre cue cuenta con los prodigios de la comuniea-

cién masiva,experimenta,en la misma medida en cue avanza la teenologfa

en ese campo,una mayor incomunicacién y una mayor alienaciény
Portue la mfcuina ha deshumanizado la comunicacién y la masividad de
sus proyecciones alecanza todos en general y a nadie en particular.Es
' 4 ol 4

As fdcil para un hombre de Latinoamérica enterarse a través d& 1o aas
bles,el telestar,la radio y la televisiédn lo cue sucede en los grandess

eentros de resonancia del mundo =New York,Paris,Moscu, Londres.oue 1ch;“

e ann-ﬁrvxl ocurre a su vecino,el cue vive en la c@M’d@li lado,en la

s rﬁmﬂ 7
ciludad Ve<dssi,en el pals fronterizo, , A

dQ COM'WII(& cyvowv X#

¢Cudl puede ser la forma¥Tue encuentren los hombres cue estin Unido

ropios s o

por vinculos m#x pz axges xuE en razén de su nacionalidad,en virtud HT

A

la particularidad del nnmcnto histérico cue v1ven)ﬂcondicionadospor su
cwn"" c owyaviide SIMILRLES

|
ograffa¥por su historiavy sus t ﬁlcloneskbon ocasién de experiencias

directas cue Jjuntos le han tocado vivirg ;Dénde podrén refugiarse para

verse a si mismo,para reflexionar en lo que han sido,en lo que son,en lo =
i
Gue serén,escapando de un mmdz padrén internacionalizante cue se le impone
)

desde los grandes centros de donde se propagan y deforman las notieias,

la misieca,la moda,las costumbres,en una palabra,la ecultura?

;Dénde si no es en su teatro?
s en el tocatro por sus caracterfstieas que le son propias que
) > - < s X

exige X \vistenecla

~
=
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Fero parax que esta pregunta tenga una respuesta plenamente
afirmativa,es necesario pensar en un teatro con una temftica y con
objetivos diferentes a los cue,en la mayorfia de los casos,exponen
la produeccidn dramitica contempordnea,especialmente,la de nuestra

R I 2 ¥ 1 SPSa Lt e
Amérieca Lgting s

RorxsXzmismachesho

En efecto,en la mayorfa de las easos,los creadores dramfticos me-
nosprecian el reconocimiento cue de ellos pueden hagcer su comunidad,
para buscar con ahinco el tracender mfs all4 de las fronteras.BEs sefial
de ciolidadyde distincidén cue una obra shke se: representada en otro
pifs o logre el elogio de comentaristas extranjeros.Asf,se eseribe y
1mce teatro,no para servir a un pdblico,sino para halagar el gusto

internacional de moda.Por oﬂ}a parte,el pdblico suele acudir al teatro

-
(i
HS |
ks
i
o

do del éxito del cque han tendio noticias por los cable
de :

periodisticos,xuexhartenido tal o eual obra en el extranjerot

k ?

mbas actitudes,la de ereadores. y piblieo,componen el cuedro cus.

atinoamérica es desolador de dependencia cultural.Es obvie due esé

1
C
(3
cr
3
®

tipo de teatro que pretende ponerse a la par con las corrientes en voga
en el mundo,nada puede ofrecer cue los rrandes medios de wunicacid
en el mundo,nada pue ofrecer cue los grandes medios de comunicacién

ya estén entregando y estd§ condenado a desaparecer,

w2t

En cambioyun teatro cuya temftica pretenda pevelar la verdad que
diario nos toes a vivir,los acontecimientos en cue intervenimos,
los hechos cue remecen a un sector de nuestra poblacidn,trata ndoJ
neontrar el sentido de ellos,la forge como estas experiencias se
inseriben . en l¢s grandes corrientes de rens am1ento un teatro que a
travgs de la experiencia vital cue representa el contacto entre pfiblie-

cos y actores llame a la reflexién del por cué de las vid -no del

hombre como un ser abstracto = sino de los horbres en determinado € =

dio social,geogréfico,polftico e stérico,ese teatro estard cumplien-

do un objetivoe cue no puede ser alcanzado por un cine tntxxnaixxnxitxx‘

cuy?s exigencias industriales y comerciales lo obliga a ser internae {{
nalizante,o una televisidn cue par la amplitud de sectores de la pob

cibn que debe abarcar,no puede -ademfs de sus otras llmltacianes -

ot T Y e __ﬂ_f“.__
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el campo de accidén propio del teatro de nuestros dfase

=g

s clerto que este planteamiento,supone mm peligros;Uno,el buscar
con tal ahinco la peculiaridad de una regién o de un ‘pueblo ve ,impul=
os por el deseo de desprendernos de nuestra dependenci: cultural,cai=-
] peor de los colonialismos ,el turistico,el cue miremos nuestra
propia realidad con ojos extranjeros y sélo tengamos ojos por lo exético,
lo diferente,lo cue nos es particularmente privativo,pero que estd lejos
de tener una significacibén en la realidad histériea aue vivimaQ.Dos,el
convertir el teatro en una expresiédn periodfstieca o partidista,repitiendo
én forr scenificada lo cue digaa los diarios o las deelaraciones politie

Ctro es el campo del teatro,como etro es,en Zeneral,el campo del arte.Nin-
guna razdn habria para hacer teatro,si lo que a través de &1 vamos a decir es
lo mismo gque se puede expresar en el panfleto polftico o en el comentario pe-
riodistico.Nuestro campo,serd la blisqueda de la verdad,el hallazgo de la sig-
nificacibn trascendente en el hecho cotidiano,hacer nacer entre los especta-
dores del teatro una solddaridad m® que mxxEx se origina en la revelacidn de

lo que ellos son en cuento a miembros de una comunidad que viven en una época,
en circunstancias y cOn un destino que le son comunes,

Ning@n otro arte puede lograr este objetivo y esta significacidn que no /
sea el teatro,porque ningliun otro requiere para que pueda existir,como lo
requiere el teatro,de un pfiblico congregado y una\intima comunicacién entre

-

piblico e intérpretes.

También,este planteamiento significa revisar el concepto de lo que es
un teatro popular.Si entendemos por popular aquellc que llega a mas personas
en el mismo tiempo,el teatro no tiene posibilidad alguna de competir con otras
u otros medios de comunicacidén.Si en los amplios anfiteatros griegos era posi-
ble albergar a gran parte de la x@m poblacidn de Atenas y el teatro era el
gran medio de la &poca para que la poblacidén se pusiera en contacto para ,a
través de la escenificacidn de sus mitos y leyendas,reconocerse y reconocer
la realidad circun‘ante,noy en dia la m“s amplia sala de espectdculo no po-
drf{a dar cabida a una parte significativa de cualquiera ciudad regularmente
poblada,agregado al agravante que mientras mas amplitud tiene la sala ,més di-
ficultosa ha de ser el contacto de pliblice y actores.

Un teatro popular que pretendiera competir en pmgpxkax nlimero de especta-

dores con el cine y la televisidn es,en nuestros dias,un absurdo,una meta

imposible de lograr y que el tan s8lo proponérsela implicaria la desnaturali-
zacidn del fendmeno teatral.

S{ es posible,propugnar x un teatro popular que implique desacociar al
teatro de un plblico que,como el que generalmente tiene actualmente,no pasa ‘
|
{

de ser una herencia de los espectadores cortesanos que se divertfan con las

comedias de Moliere o con los cémicos que acudfan a palacio a distraer su ocio. !
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Reemplazar ese pliblico pasivo y clasista,por un pliblico que cubra los
distintos estamentos de n%ﬂxtxx comunidad,con capacidad de participacidn,
cuya inquietud e interés le permita captar una verdad que no estarid regida
por los intereses comerciales o politicos que dominan los medios de comunica-
cidn masiva,debiera ser el complemento de un arte escénico como el que nos
hemos replanteado.

Un pliblico asi,ciertamente ,no seria mayoritario,gg§§3¢§2x%§t§&2%gi&§gﬁx
sx &1 fuera representativo de diferentes seactores,tendria la significacibn
de una avanzada social,como también,una responsabilidad mayor que la que
corresponce a los grandes medios meciénicos que necesariamente han de ser
conformistas,para obtener la adhesidn masiva del amplio pfiblico al que ellos
se dirigen.La misién de ser fermento de cultura,laboratorios donde 3se creara
el germen de una conciencia colectiva,nlicleos populares de prospeccidn de
la fmximx realidad circundante.

Porgue y volviendo a nuestro punto de partida en este capitulo de nuestro
razonamiento,el hombre de hoy ,paradojicamente enajenado en un mundo de me-
dios de comunicacidnes prodigicsas,siente que ha perdido el contacto huma-
no,la comunicacidn por preosencia,la posibilidad de diflogo,de réplica,de
cuestionar lo que se le impone a través de la pubiizida® propaganda R=ssex
tanto de un detergente como de un régimen politico.Y este sentimiento de
ena jenacidn,necesita ser salvado a2 través de un medio en que el hombre se
sienta a la vez individuo y miembro de la colectividad,tenga la posibili-
dad de observarse criticamente y comunicarse entre s{.Y ese medio sen el

campo de lo artS§itico,es el ttat‘ro.qcn.v‘
8 peoL AT

Si &1 no existiera.Si como¥Ios agoreros hubiese muerto,seria de nece-

sidad urgente inventarlo o resucitarlo.

En Mayo del afio pasado,estalld en Paris una revolucidn singular.Una
revolucidn que sobrellevadaxmxXx por los estudiantes,dejd perplejos a los
observadores porque sobrepasaba los cuadros previstos,las ideologias sabia-
mente clasificadas,envasadas,etiquetadas.Fué una revolucidn que acufié le-
mas imaginativos y que dejd al desigpagrto ue en una sociedad de consumo
dondey aparentemente,la gran mayorii‘%?fé%uizgtsfo.su porci6n‘de sonrosada
felicidad,se desprendia un hedor que indieabds sUu podredumbre&h‘&uav_

Uno de los lemas congue los acontecimientos de Mayo se iniciaron fué:
1Parlez a vos voisin! x iHablad 2 vuestros vecinos!

Que hermoso lema para sobre &l construir el nuevo teatro. IHablad!
Comunicarse, iA vuestro vecino! Al sefior que estd al lado,a la mujer o al
hombre que dia a dia experimenta lo mismo que nosotros,pero con los que no
hablamg% %8?883?83r nosotros,habla la radio,la televisidn,el cine,la propa=-
ganda .

Comuniquémosnos,reconozcamosnos, juntémosnos, ¢Dénde? iDénde me jor

que en el teatro?
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