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Estamos iniciando algo sonpnendente.
deL Canal y de las pensonas que estân

Desde e1 punto de vista del Canal, nesulta insólito que una
onganizací6n que está pnesionada contínuamente pon 1á pnoduc-
ción televisir" y está alimentando a ese monstnuo que ästâ :fnente aI televisor, se lance en un pnoyecto que implica una
pngyecciôn hacia el futur:o inciento, sin nada que diga nela-
ción inmediata con 1o dinecto. Peno, también es insõtito y
sonpnendente que un gnupo de pensonas que fonma pante del mun-
do de las letnas, de1 mundo del peniodismo, hayan aceptado.;to-
dos, sin excepción, esta invitaci6n. Ponque La vendad es que
existe todavía un pnejuicio muy gnande fnente a la TV. Todos,
de una manena u otna 1o hemos expenimentado.

Un inteLectual amigo mío, me comentaba que la mayonía de Ia
gente que tiene edad suficiente como pana haben estado maduna
en los tiempos en que se iniciaba Ia TV en Chile, ve televi-
sión. El, pensonalmente, se había nesistido a cornprar: un TV
pon mucho tiempo, ponque pensaba que éste ena un eLemento que
iba a pentunbar su vida familian y no compn6, aI igual que yo r
un TV. Ademâs r sê trataba de mantenen a los hijos lejos de
este monstnuo penventidon.

En t962, cuando comenzó este boom, pana muchos era un monstnuo
que no debíamos tenen en casa. Debíamos nesistinnos ponque iba
a enfnentan nuestna cul-tuna, y como espectadones nos panecía
una amenaza que decía de los conflictos que se nos plànteaban
en un ánea que pudiena defininse como intelectual, a1 entnan
en Ia pnoducción o escnibin pana TV.

A mí eI asunto me costó'una banbanidad.
Quieno contan un poco de mi histoniar güe cneo de alguna mane-
na puede ser semejanteþ Ia que les ha sucedido a Uds.
Unos cuatno años atnás', había tenminado un tnabajo y estaba
inciento 1o que seguinía haciendo.,De pnonto se me ocunnió es-
to de la TV parla escnibir unos teleteatros.
Escnibí seis teleteatnos contos, de una hona de dunación y Los
envi6 a Canal 13 y TV Nacional. Del úItimo, aún espeno respues-
tâ, pero de CanaL 13 me Ilamó Ricando Minanda y me dijo " ef
Canal- pon ahona y pof mucho tiempo, no hanâ teleteatno unitario,
pero hanemos una minisenie, así es que si tú quienes, podnías
hacen unart. Yor gue soy muy educador Do le dije innediatamente
que no, peno me sentí bastante ofendido con esta proposición que
encontné bastante deshonnosa.

En ese entonces, e1 Cana1 estaba en la Univensidad Católica y
me fuí a rni casa en Metno, encontnándome casualmente con el polo-
1o de mi hija que estudiaba peniodismo, y le conté indignado la
pnoposición que me acababan de hacen. Este me minó y me dijo:
"métase don Sengio". Me extnañó que un hombne joven me dijena
eso. Llegué a mi casa y Ie conté a mi hija, a 1o que eIla nespon-
dió 1o mismo. Y, al comentánselo a otnas personas, todos coinci-
dían en que me metiena. Y...me metí...
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EI nesultado de todo esto fue que hice una minisenie, pensando
que era más panecido a1 teatno. Una telesenie no, pon ningún
motivo, eso de ninguna manera.

Cuando se comenzó a dan la minisenie, me encontné con una son-
pnesa muy gnande r y ello fue que me 1Iamó pon teléfono gente
1a cual yo jarnâs imaginé que veía TV, entne ellos dos ex Rec-
tones de Univensidad. Clano que nunca faltó eI que me decía:
rrmi:ra, fíjate que eI otno día entné a la cocina y había un TV
encendido y estaban dando algo que me paneció muy intenesante
y....clano, yo no veo esas cosasr.. .rr

La pnimena sonpnesa fue danme cuenta que etla mayon de Lo {ue
yo imaginaba, fa cantidad de personas que veía minisenie o te-
lenove 1a.

Cuando tenmin6 1a nrinisenie, el ânge1 tentadon de Ricando Mi-
nanda me ofneciô una telesenie, cosa que otna vez nechacé.
De nuevo vinienon los consejos de que 1o hiciena. Y Lo hice.
Me metí, nenuncié. Volví a aceptan cuando Ricando me dió más
plazo. Y hoy tengo dos telesenies. No sê si esto inplica que
pendí ]a verguenza o que en nealidad he encontnado un camino
de actividad. Ponque la vendad de esta histonia que les estoy
contando, puede tenen dos intenpnetaciones: o es una histonia
de claudicaciones sucesivas y que me han llevado a1 abismo de
la TV, o, pon otno lado, podnía sen considenado como una fon-
ma en }a que yo he ido asumiendo y adquiniendo un oficio que
es completamente difenente a mi actividad de dnamatur:go, como
va a sen completa y difenentemente, si Uds. pensisten y llegan
a escnibin libnetos dnamáticos para TV, que es la actividad
escnitora, la actividad peniodística o la otna actividad que
Uds. tengan hasta ahona, pana lo cual es necesanio contan con
esos elementos que todos los pnesentes tnaen: Ia cneatividad y
eL saben escnibin.

Hace poco Gabniela Lezaeta me agnadecía eL habenla aceptado en
este Tallen. Yo Ie dije que no me agnadeciena ya que yo no la
he aceptado, ni he aceptado a nadier V gue ignonaba quienes ve-
nían, puesto que al" Ta]]en invit6 Canal n3. Pero, ê1 Cana1 yo
Ie pedí 1o siguiente: que invitanan a pensonas que tuvienan crea-
tividad y que supienan escnibinr y gue vinieran de un camPo co-

.amo el periodísmo, Ia nadio, la litenatuna yr ên fonma mayonita-
nia, esto se ha cumplido.

Pon qué es tan difenente escnibin pana TV,
o escnibin un drama, o poesías, o escnibin

pana una novela
peniodismo?

La pnincipal difenencia es un hecho que siempne se soslaya, Y
es que Ia TV es una industnia. Una industnia en Ia que se pue-
den hacer COSaS buenas o cosas malas, peno que eS una industnia.

La nesponsabilidad que uno tiene no es la misma que cuando se
escnibe simplemente una novela o un cuento.
Cuando se tnata de una novela o un cuento, el- ûnico nesponsable
es uno mismo ante sí mismo. En e1 mejon de los casos¡ €sê cuento

que
en



o esa novela se edita, Ia mayonía de las Veces deL peculio del
pnopio auton, y luego se ve Io que sucede en una edición de
1.000, 2.000 o 3.000 ejemplanes. Peno en TV que 1o que uno
hace es algo que. va a poner en movimiento una mâquina industr:ial
que implicã eI conjuntð de actividad de un talento genencial-
empnesänial pot? un lado. Después viene toda una sofisticada
tecnología qüe ha costado mucho dinenor guê se Pone al senvicio
de éso.- Eninan los escenógnafos, los pnoductollesr dinectones,
iluminadot?es, actores, en fin, una cantidad de gente tan gnande
gue r evidentemente , uno pasa a ser un eJ.lem¡ànto: nás dentro de una
óneación que eS colectivãr Do en La confección de1 texto, Polrque
eso es nesponsabilidad de uno, sino que eS coLectivo en eI ne-
suLtado final.

Esa es la pnincipal difenencia entne escnibin pana
cnibin panã cualquien otno de Ios medios antísticos
nios, a los cuales nosotnos estamos acostumbnados.
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J-a TV, a es-
o litena-

Como esto es una industnia, concibo este Tallen como una espe-
cie de contnato bitatenal en QUer como todo buen contnato? sê
espena que Las pantes obtengan beneficios y ganancias necípno-
caä. .Cuât es eI beneficio o ganancia que espena el Canal?
Es la posibilidad de poden contan con nueva gente; nuevos es-
cnitonés pana sus pnoducciones Y ¡ de esa manena, mejonan Ia ca-
lidad de èu pnoducción y aumentanla eventualmente.
El beneficio- que nos puäae nepontan a nosotnos es la posibili-
dad de tenen un nuevo-oficio, y con'"1, poden tener acceso a
un medio tan masivo, tan impontante, como es el medio televisi-
vo.

Hay una tencena pante en este contnato, Y êsa pante soy yo.

Ayen, me lIamó un amigo peniodista y cuando Le comenté que ini-
ciaUá este Tallen me ãi:o " que estaba tonto, que cómo se me

ocunnía hacenlo, ya que eso significa que si nesuLta buenor Van
a salin de ahí t,uä,tos escnitones y con la poca pnoducción que
hay quiene decin que tú te va3 a quedan cesante en un bneve pla-
zo'. f, si uesulta malo, vag a penden tu-cnédito con el Canalr.
y t.*Éi6t la posibifi¿ád de tnäUajar ahí", 1o cual es muy Posi-
Éf.. Peno pon otna parte, a mi me intenesa gle este medio en
e1 cual estõy comenzando yo a tnabajan y en el cual estoy .ac-
tuandor sêâ io más pnestiþiado posibte, tenga-la mejon calidadt
de tal manena que, þensonálmente, ne sienta cómodo tnabajando
en TV y no tenga güe I como en otnas ocasiones, dan explicacio-
nes: qüe estoy esónibiendo pana la TV pon esto u 1o otno, sino
que sea algo ya aceptado y beconocido; de un valon intelectual,
de un valon ai"tístiôo y eso, evidentemente, es muy impontante
pana toda pensona que tnabaja en un medior Y es que mejone la
caLidad genenal del medio.

He hablado mucho de Tallen ponque este no es un cunso ni un se-
minanio. Pensonalmenter rIo tendnía ninguna capacidad pana dan
clases magistnales, peno un Tallen implicar esPecialmente, un
tnabajo de todos l-os miembnos pon estan escnibiendo, cniticân-
dose, viendo 1o que cada uno ha hechor corneginse' lleescnibint
etc.



Peno este TaLlen no va a tenminan en el aine, debe tenen un
objetivo muy pneciso, y es que cada uno de Uds. aL tenminan,
pueda entnegan aI Canal un pnoyecto de una obna televisiva,
sea de una minisenie o telesenie; para que sea evaluado pon
el Canal y, eventualmente, poden Ilegan a pnoducinse. Pana
e1lor el Tallen va a estan onganizado de Ia siguiente fonma:
Si bien es ciento que 1o pnincipal va a ser escnibin, comen-
tan, conneginse, hay cientos elementos pnevios que es necesa-
nio danlos. Tnatanemos de ocupan e1 menon tiempo posible r îo
mâs allâ de tnes o cuatno chanlas. Una la dané yo de técnica
dnamática, después Ricando Minanda nos hablaná de pnoducción,
Cristián Mason y Oscan Rodni guez nos hablanán de sus expenien-
cias como dinectones en e] Anea Dnamâtica de TV, Antuno Moya
Gnau nos contanâ de su experiencia como auton de telesenies.
Con este bagaje podnemos lanzannos a intentan escnibin, cnití-
car y discutin.
En la segunda pante r êrr apnoximadamente un mes r dividiremos
este Tallen en dos gnupos, pana así neuninnos una vez pon se-
mana, yo con cada gnupo y así hacenlo mâs íntimo. La duración
estimada es de cuatno meses y el Canal se ha ofnecido pana
dannos una infnaestnuctura, 1a cuaL agnadezco. Nos pnoveená
de fotocopiasrde manena que todos discutamos los tnabajos y.así
no tenen que memonizanlos.

Mâs adelante y a nedida que se anme algo, podnemos contan con
actones pana in haciendo alguna fectuna dnamatizada, ya que
una cosa es la lectuna y otna es ven l-a dificultad que tiene
el acton con respecto al texto.

ue podamos
evidentes,
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Pon úItimo, nos han ofnecido un moniton para q
una pnoducción dnamática, no minándola como tel
cómo estâ escnito y analizanla en ese sentido.

Un TaLl-en nequiene de1 mayon conocimiento posible de la gente
que en é1 panticipa
auton teatna1 r sin
autones Dana leen n
ena Juliä ¡{Bs*ussen
de Anse; que escnib

. Yo necuendo que en mis comienzos como
saben qué ena un Ta1len, nos juntábamos 5
uestnas obnas en pnogr?eso. Uno de ellos
; auton muy fino de comedias, Camilo P'erez
ía novelas policiales y teatno, Tito Heine-

manns, Fennando Debesa y yo.

Ena muy impontante que supienamos cuáles enan los elementos a
que cada uño de nosotnos le daba mayon irnpontancia. Hay cosas
á las que uno no puede danle impontancia o cnee que no debe
dânsela.

Quieno ser enfático en 1o siguiente: Se escnibe algo¡ p€r'o eso
no es en definitiva Io que va a quedan. Es una pante de una
pnoducción muy gnande en Ia que intenvienen muchas Pensonas y
ãs pnácticameirtõ imposible gue, exactamente 1o que hizo eI auton,
se nefleja específicamente.
Pantamos por la cosa básica que
bi6n un cneadon. Va poniendo 1as
pnetación de su papel.

acton. EI acton es tam-
pensonales en la inten-

es el-
COSAS
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Los que hemos tenido opontunidad de vell una misma obna Pno-
ducida pon distintas Cías. , vemos lo difenente que es esa
misma obna intenpnetada de otna manena. Así sucede en eL
Teatno y con mayor naz6n en TVr especialmente en la pante
imâgenes.

irnágenes ?

descnibe, peno va a cornesPonden a
e sentido se sucede un pnoblema de pno-
s una imagen que connesponde al aine
aisaje equis, peno no siempne vamos a
smo paisáie què eI auton quiso. Y asl
pnoducción.

En eL pr:imen capítulo de La Invitación, de acuendo con el
Iibnetð, se habl-aba de un hotel fastuoso, a la bnasileña, y
en Chile no los hay, Peno están las Tenmas de 'Jahuel en don-
de fuenon gnabadas eSaS e5cena5. De manena que no Se tnata
entonces, gu€ a uno 1o intenpneten en definitivar sino que
uno contnibuye a un tnabajo colectivo, en el cual el nesulta-
do tampoco dôpende exclusivamente de uno. Como bien dijo
Cnistián Masoñ; el dinecton puede dan todo un canbio' ì-lna va-
niante.

En cuanto a Ia calidad, esto está en neLación con -e1 púUtico
a quien va dinigido. Pon ejemplo; Ionesco apaneció en el Tea-
tnó con una pequeña obna que Se llamaba frila Cantante Calvarr,
y se exhibió- en un teatno neducido que no tenía más de 50 bu-
tac"s en Panís. Si se hubiena dado en una sala como eI Canio-
la, de 600 butacas, habnía fnacasado de inmediato y Plîobabl-e-
mente no hubienamos sabido de Ionesco, ya que ttla Cantante
Calva" ena toda una innovación de dnamatungia, ena la enupción
del- dnama d{l absundo y necesitaba un público pequeño que 1o
encontnó en esa saLita.

Cómo se descniben Las
EI auton es quíen Las
otros buscanla. En est
ducción. Si escnibimo
Iibne, imaginamos un p
encontrannos con eI mi
es con el- nesto de la

Tenemos
nanio, p
mente si
la gama
de ver 1
la TV de
o eL Est
eüêr aún
sonas, t
un aPoyo
quiena I
1o vemos
momento
dos en e

que pantir de l-a base que ]a TV es un medio multitudi-
ån. ün púurico masivo. 

- Público masivo no necesania-
gnifica púUlico populan, sino que debe abancan toda
de l_a soôiedad. EIIo implica toda una fonma difenente
as cosas. Nada obsta pana que en esta industnia de
pnonto aparezca una empnesá que desee prestigianse t

ado que desee aplicar/Ia cultuna, Pana que haga una
cuando sea vista pon un univenso más pequeño de pen-

engan cientos valobes intnínsicos r Pero eso nequiene
extra de pante de Empnesa-Estado-Mecenas r de corno

lamanse, y eso sucede en la TV amenicana o e'unopea,
contínúamente. Y eso podná suceden también en algûn

detenminado. Peno 1o ñonmaI, en l-o que estamos meti-
stos momentos, es un medio que necesita sen masivo.

No habnâ intenés, de pante del Canal, hacen algo_quer tenien-
do val-ones titenanios, no posea un vaLon televisivoren el sen-
tido que no va a abancan el univenso aI cual está dinigida la
TV.
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Este Tallen es pa1^a escnibin litenatuna dnamática pana TV,
e implica que hay irn géneno que es e1 dnama y un lenguaje
televisivo. Es decinr e1 géneno dnamâtico puede tenen tnes
fonmas de lenguaje o tnes dialectos. Uno es el teatnal,
que es distinto a dnama, el cinematognáfico, y ef tel-evi-
sivo.

Antes de intentan escnibin en este Tallen, tnatanemos algu-
nas nociones de 1o que es el gêneno dnamático.

Hay una difenencia extnaondinaniamente gnande entne e1 96'
nelro dnamâtico y el géneno nannativo, y axiste ahí una fron-
tena bastante difíci1 de sobnepasan. Edmundo Vega nos con-
taba que éf siempne había escnito en pnosa y de pnonto Ie
entn6 el bichito del dnarna y ya no podnía escnibin en pnosa.

Entne la nannativa y el dnama hay una gnan difenencía y son
muy pocos l-os nannador:es o novelistas que escniben dnama y
pocos 1os autones dnamâticos que escniben novela. Apanente-
mente, implica toda una conformación elementaL difenente de
unos y otnos. Yo jarnâs he escnito una novela o cuentor -ni-
Lo he intentado. Dónde nacen mis pnoblemas? En que no sê có-
mo hablan del cunso intenion de las pensonas; 1o que piensan,
1o que imaginan, 1o que sienten. Tampoco sé descnibin. No
conózco eI lenguaje, el nombne de las cosas. En cambio escni-
bo muy bien, y así 1o cneor êr eI diálogo. Y esto que me su-
cede a mí, le pasa a gnan parte de 1os escnitones de nannati-
vêr a los escnitones de dnama.
Fnancisco CoLoane escnibió una obna que se Llama "Ia Tienna
deI Fuego se apagarr; obna de teatno, y como en esos tiempos

no habíañ muchaè Óías. de Teatno, simplemente la publicó y
fue muy bien acogida pon la cnítica litenania y con mucho en-
tusiasmo e intenês. Fue considenada inmediatamente como una
de las pnincipales obnas de este auton novelísta que, mâs ade-
lante, lognanía eI Pnemio Nacional de Litenatuna. Hasta que
una vez se intentó ponenla en escena pon un acton español que
vino a Chile con una Compañía bastante buena.

Recuendo exactamente como esa obnar tan bien conceptuada li-
tenania y cníticarnente, se hundió y no pudo sostenense sino
un tiempo rnuy conto, ponque Ia obna en el teatno r en Ia esce-
nêr no se panaba, aún cuando tenía una serie de valones que
Ios cníticos litenanios había¡r destacado. '

.,E1 otno caso, aunque
Nadie puede negan el
bió una obna teatnal
un fnacaso notundo.

no necuerdo
talento que
que estnen6

SU
e-L
e1

nombne, ena de Lafouncade.
tiene, sin embango escni-
Teatno La Comedia y fue

Hay otros casos en que esta promiscuidad se pnoduce r entne
ellos; Antonio Skánmeta, Manco Antonio de Ia Panna, dan la im-
pnesión de que manejan muy bien tanto la nannativa como el dna-
ñêr pelao son excepciones. Y si uno ve que gnandes novelistas
escniben obras de teatno, es tarnbién una excepción.

Les invito a nefLexionan eI pon qué sucede ésto.
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En la novela

vos no e
necta.

me to dn

no deben exist n en cuan

a?

r. cos en cincunstan-
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una nannac]- on

de

oa
masmanena que la noveLa es

más constneñido.
mucho amplia que eI

Los adaptadones de Los MisenabLes que hicienon la vensión en
Opena Rock, contaban que ellos buscanon 1o escencialmente d::a-
mático de la obna. Se tnataba de 1a pensecusión constante de
un personaje; eI policía, pensiguiendo al- hombne que había no-
bado una vez una tajada de pan y que por eso había estado 19
años en pnisión. Tomanon ese elemento y sobne ê1 hicienon 1a
adaptaci6n, independientemente que eba adaptación tuviena una
gnan apanaiosidaã teatnal, escenas de mâs, etc. , pero eI hÏIo
conductor ena un eLemento dnamâtico que estaba en 1a novela,

dnamar gue es

en cincunstancias que si uno quisiera hacen el t
tendnía que en tnan a an

o l-nvel:so

A rni me panece que Ia difenencia fundamental nace de dos ele-
meirtos; usando los ténminos de la Teonía de 1a Comunicación
respcct,r aI ''ecepton de Ia novela, al necepton de1 dnama, y al
medio que se usa pana envian e1 mensaje. A1 necepton en la
novela 1o llamamos lecton, en eI teatno y en eL dnama Lo 11a-
mamos espectadon. Y esto implica una senie de cosas: La tremen-
da libentad que tiene el lecton y que no tiene el espectadon.
A qué me nefieno con esta libentad?
El lecton toma un libno y Iee, 1o dosifica de acuendo con eL
tiempo y Ia fonma que l-o siente más eómodo. De pronto hay
algo que no entendió, vuelve atnás. Cientas pantes 1o pueden
abunnin, se salta esas páginas y sigue adeLante. En definiti-
va poco le va a suceden.
El- lecton tiene una libentad total pana necibin la novela en
la fonma que 1o estime mâs conveniente. No es 1o mismo para
el espectadon; que si está en un teatro, un cine o e} TV, sim-
plemente Ie estân dando algo que está necibiendo y cuyo tiempo
ê1 no puede compaginan de ninguna manera. E1 espectadon estâ
obligaão a ven þnimeno y a escuchan despuês, a tnavês de un
tiempo que estâ- fijado (a difenencia de Ia novela que puede fi-
jan êf lecton a su anbitnio), y eso pnoduce la gnan difenenciat
conjuntamente con un segundo elementor gue eS el elemento del
Medio. El auton de novela escnibe y su manuscnito 1o puede -en-
tnegan a distintas personas, y de esa manena 1a comunicación
se pnoduce. Lo puede impnimir y llega a Personas desconocidas.
Penõ hay un intãnmedianio que es el libno; que va a nepnoducin
las rnismas palabnas que é1-puso. En cambio, "t 

Ia obna dnamá-
tica nos enèontnamos con el- fenómeno de Ia nepnesentación.
Y la nepnesentación implica un tienpo detenrninado en que es9
espectaäon, el- auton, se siente en la necesidad de tenenlo in-
tenesado en 1o que estâ viendo. Ponque a la hona que piende-ese
intenés, simplemente Se va mentalmente, se sale de Ia función,
o en el caso de la TV, 1o que eS Peon, toma el control nemoto
y cambía de CanaL. Eso conjuntamente, con gue solo tiene como
ôlementos de conminación dos cosas; la acción y eI diálogo.

1os een eI



Todo 1o que irnplica intenionidad, comentanio, 1e está veda-
do aI auto:r dnamâtico y, si quiene expnesanlo, tendná que
hacenlo a tnavés de los dos elementos que dispone: Ia acción
y e1 diálogo.
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Toda obna dnamática estâ destinada a la nepnesentación.
Es ciento que se puede leen, petlo ese no es el destino de
obna dnamâtica. tòdo aquel que escnibe una ob¡.a dnamática
pena que aquêt1a sea nepnesentada ya sea en teatno, cine

Qué es la nepnesentación?

1a
õc-

o TV.

Hay una definic

S decin, ,

ión tan vieja
nesentación de

como Anist6teles e

acciones en fonma
enap

que
de

dice: el
accl_on.

at
no palabnas, en fonma de acción.
No descnibimos las acciones, sino guê¡ dinectamente, estas ae
ciones se vuelven a presentan en fonma de acciones. Esto im-
plica la existencia de un espacio donde Ia obna dnarnática se
desannolla y un tiempo que está fijo. Esta es }a gnan difenen-
cia de Ia nânnativa óon 

-nespecto al dnama; Ia limitación que
el dnama tiene en ese aspecto.

Si al escnibin queremos comunicannos, ef pnoblema que debe
afnontan todo escniton es cómo intenesar? a su lecton o espec-
tadon. En eL caso del dnama, nesulta fundamental pana poden
mantenen eI intenés, ê1 atenense a detenminadas neglas. El
dnama es mucho más limitado que la novela, en la cual e1 auton
puede pensar su matenial a su antojo y gusto. Y esta ongani-

.a azación está destinada específicamente a hacen sungin eI inte-
nés del espectadon y después a mantenenlo dunante eI mayon
tiempo posible.

Cómo se mantiene eI intenés?
Hay dos elementos, pnimeno es el contenido que cada uno sabná
como 1o hace, peno si hay un pnoblema de fonma y eso es Lo
que se l1ama eñ definitiva técnica dramáticar cuyas nociones
rnás elementales son Las que pnetendo dan en este Tall-en,

Qué es la técnica dnamâtica?
Pnetende ser una radiognafia de 1o que es una obna dnanática.
Es decin, cómo opera pon dentno. Dejando de Lado toda su can-
naduna, 1o más pnobable eS que al adentnarnos en las canacte-
nísticas de têcnica dnamâtica, muchos de Uds. no reconozcan
en ella las obnas dnamáticas que conocen. Lo que pnetende l-a
.t atêcnl-ca dnamatica¡ êIt este caso, es hacen una nadiografia de

aIa fonma cõmo funciona en fonma tipo, la obra dnamática.

Cuándo se deben tenen pnesentes estos conocimientos de técnica
dnamática? En eI monento de la cneación y en eL de la nevi-
sión. El auton dnamâtico nonmalmente tiene intennalizada es-
tas nonmas, estas neglas, de tal manena que no necesita tenen-
las pnesentes en eI momento de Ia cneación y nadie debiena te-
nenläs presente con clanidad en eL momento de la cneación.
El momento de Ia cneación es un momento de gozo r llìuY íntimo,
equipanable aI acto de amon. A nadie se le ocunninía hacen
et amon con un libno sobne psicología, minando córno hacenlo.
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Peno posiblemente si tiene a1gún pnoblema postenion, necu-
rlne al libno pana ven qu'e ha pasado o qu6 ha sucedido.

En e1 momento de la nevisión, cuando uno siente que 1a obna
no andar guê la obna no se para (t6nmino muy usado pon los
teatnistas), es cuando vamos aplicando los elementos de téc-
nica dnamática pana ven en dónde está fallando, guê pasa
que La obna no pnognesa como uno quisiena. Todo esto, insis-
to, es independiente a los contenidos, ponque esto 1o podemos
usar tanto pana anaLizan una obna de Shakespeare r como cual-
quien episodio de TV de Cagney 6 Lacy, etc. Estamos hablando
no de contenido, sino exclusivamente de fonma.

Peno si hay algo que me intenesa especialmente, es establecen
un vocabulanio pana saben a qué nos estamos nefiniendo cada
vez que usemos un ténmino detenminado.

Andiente Paciencia; de Antonio Skánmeta tiene un gran enronl
es Ia histonia de un canteno que está enamo::ado de la sobnina
de la dueña de la hostenía de IsIa Negna, y que pana enamonan-
1ê, recunne a Pablo Nenuda y sus vensos de amonr Pana que é1
]o ayude a enamonan a 1a joven, quebnan la nesistencia de la
tía y casanse con e1la. En ese momento tenmina 1a obna, Por-
que pnâcticamente 1o que se ha planteado se nesuelve. Sin em-
bango, fa obna duna media hona más, haciendo nefenencia a Ne-
nuda con su Pnemio Nobel y 1o sucedido en Chile en 1973.

Si bien eso no está involucnado dinectamente dentno deI con-
flicto de la obnar ês de tal modo intenesante y atañe a la
conciencia colectiva de ]a gente.q:.re ahí estâr guê sigue la obna
con mucho intenés, y gusta no obstante guê I efectivamente ba-
jo e1 punto de vista ectníctamente técnico, la obna ha tenmi-
ñado uña media hona antes. Peno se logna mantenen e1 intenés
a tnavés de un elemento de contenido.

Si eI dnama es 1a nepnesentación de acciones en
âlguien tiene que sen titulan de estas acciones.
tul-an de estas acciones pensonajes.

Qué es acción?
Es todo 1o que neaLiza una persona pana aLcanzar un objetivo
detenminado.- Y esta acción debe tenen una motiv-ac-ión y -9!i.Þ-jetivo.Ej:,.nup"o'onatienesed,estffiiertô,_haY-
Ult.Þõzð de agua (ue 1o guanda un señonr vê donde éf y Ie dice:
necesíto agua porque tengo sed, el señor Ie da agua y se aca-
ba la acciðn. -Peno é1 hã nealizado una acción de in al- pozo
a buscan eL agua. Motivación: ponque tenía sed. Pero, sucede
que otno pensonaje, con motivaciones distintas, tiene un obje-
{ivo no sõlamente difenente, sino contnapuesto y, en cienta
medida, incompatibles con el objetivo de1 otno. Se juntan, o
Se contnaponen estas dOs acciones y entonces nace 1o que noso-
tnos llamàmos el conflicto dnamâtico.
u6 es entonces el conflicto dnamát co?
S aan accr_ n s accaones que tienen objetivos dife-

nentes, contnapuestos e incompatibles. Ante estas dos accio-
nes deÉernos minan y elegin a uno de Los dos, qu6 histonia va-
mos a contar. Según eso, e] pensonaje titulan de una de es-
tas acciones va a sen eI protagonistary aquel que se 1e oPo-
rr€ r sená eI antagonista.

.alorma de accLon,
Llamamos al ti-
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No es fácil detenminan quién es e1 pnotagonista de un,a obna
dnamática. Y esa es una glección que le connesponde siempne
aL dnamatungo hacen, peno hay veces en que no siempne elipee
sonaje pnincipal que nosotnos llamamos pnotagonistar ês è1
pnotagonista dnamâtico, el- pnotagonista têcnico. Ej: EnûteIIo,
evidentemente el pensonaje mâs impontante es 0te11o, tanto
que es el nombne de la obna. Sin embango, quien estâ todo eI
tiempo nealizando las cosas y pnovocando la acción, es Yago.
Luego, Yago apanece como pnotagonista y es 0te11o en muchos
momentos el antagonista. EI conflicto es consubstancial con
Ia obna dramática. Podemos imaginannos una senie de novelas
en las cuales no exista conflicto.

No s ima obna conflic-
Sin con cto h o nad namática.

Ese
sean
sea
es
bil

vidente guê r mientnas mâs cornplejos sean los pensonajes,
6stos pnotagonistas o antagonistas, mientnas más fuente

la motivación y mientnas más difíciI sea el alcanzarla,
ue vamos a obtenen un conflicto más nico y con mâs posi-
dades de desannollo. Peno de todas manenas, debemos 11a-I

l-
man conflicto a Ia cosa mâs elemental y es Ia oposición de
dos acciones entne sí. Peno no basta la existencia del con-
flicto pana que exista obna dnamática, necesitamos desarno-
IIan este conflicto.
a ué entendemos nolLan el con na

o etivo del r-s a es muy
r . 

^aol_ r r_ cl_ a1-I
canzan, entonces pana eso 1o va cumpl iendo pon etapas.
Ej: en una telenovela bnasileña que se llamaba Dancyn Days t
se inicia la acción con un pensonaje que 1o intenpneta Sonia
Bnagar €û el cual eLLa sale de la pnisión y quiere necupetrar
a su hija a quien dejó en manos de su henmana cuando ena mlY
niña, pãno sábe que se 1a va a neganr guê pana su hija sená
un choque emocionaL. Se plantea entonces r una senie de etapas
para lognanlo. Estas etapas pana alcanzan e1 objetivo pnin-
cipal son también objetivos, entonces eI objetivo pnincipal
es 1o que LLamamos supenobjetivo. Y pana alcanzan el- supenob-
jetivo, hay que in desannoll-ando una senie de objetivos Pana
lognan esos supenobjetivos.
A1 alcanzan cada uno de estos objetivos, hay a la vez conflic-
tos pana lognanlos. Son pequeños conflictos pero están invo-
lucrädos en el conflicto pnincipal. Es impontante 1a detenmi-

.anación de1 confLicto pnineipal, ponque 'eI, de alguna manenat
detenmina de qué se tnata 1a obna o qué es 1o que vamos a desa-
rnolLan.

Una vez que se ha tnabado eI conflicto, que se ha detenminado
cuâIes son las fuerzas fundamentales que van a entnan en jue-
gor queda fijado qué es 1o que hay que nesolver y qué es 1o
que se va a detenminan.Y todo aquello que no connesponde a
eso, está demás, son situaciones que se deben desechan.
Pon eso, todos los pequeños conflictitos de pensonajes que es-
tân tnatando de conéefuin objetivos pana llegan a subobjetivos,
de una manena u otna, están englobados dentno del conflicto ge-
nenal.
Yo dinía que esto, mirado desde lejos, a gnandes nasgos es 1o
que constituye una obna dnamática.
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tad del mundo para cnear, actuan mismo
momento que plantea la situación dramâtica, Los pensonajes;
Los supenobjetivos, queda cazado dentno de su tnampa y ya só-
lamente puede actuan dentno de los límites que é1 misrno se ha
fabnicado. Una obna dnamática debe iniciar.se pnimeno, consi-
denando 1o que llamamos la situación dnamâtica.

Qu6 entendernos pon situación dnamâtica?

za un
mo en toda I n de crea

Es el con un de cincunstancias ue nmiten detenminan
even tualme o se un con l- cto. o
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dnamáti ?

e1 euton tiene toda Ia ]iben-

üêr
ano ay

e uno.
sa vive en un bannio nesidencial, todo
de vecinos un gnupo de gente con carac-

te difenentes, hipientos, etc.
ya había una situación que penmite aviso-
que nazca un confLicto. Puede que nazca,
meno pensemos que hay una situación dna-
decin: aqul puede l1egan a suceden algo.

te ue el-e r-r a
vamos a ven desde q
minan Ia histonia.

punto s
De quiên va a sen Ia

un Peno
unto de vi sta vamos a

nio. Entendemos pon eq

c o, sl_no que e
Ej: una familia bungue
muy tnanquilo y llegan
tenísticas completamen
No sucedió nada, peno
nan Ia posibilidad de
puedo que no. Peno pni
mática que nos penmite
Cómo sucede ese algo?

histonia en definitiva. Esta fami
madne, hijo e hija. Podemos elegi
o al gnupo familian, ponque el pÌro
colectivo. Elegido el pnotagonista
su gnuPo

) a sit uacl- n
aa

1ia estâ compuesta de padne,
n a cualquiena de los cuatno
tagonista puede sen un grlupo

tenemos naé e
a sr- tuaci u I

esta s l_ uacr- nno , esta
se va a ]Laman equilibnio pneca-
oPnecanio ese momento en que to-

go que
uilibni

davía no ha comenzado ninguna acción r p€ro que suceden cosas
que pnâcticamente desequi Libnan Ia tnanquilidad de esa Pensona.Los vecinos simplemente entnan a Ia casa a pedin azucan u otnas
cosas. Empiezan a molestan, peno todavía no se ha suscitado
ningún confLicto. La pensona que se encuentna en un equiLibnio
pnecanio, trata de neestablecen su equilibnio y pana eso toma
una acciôn. En este caso, eI padne de familia Ie pediná a la
gente que se vaya u otna cosa, y esta pnimena acción que é1 nea-
ríza con un objetivo detenminado es lo que en una obra dnamáti-
ca se lIama Punto de Ataque.

El equilibnio pnecanio podníamos compananlo en imagen a un caba-
Ileno que va caminando pon la caIle (imaginémoslo en cámana Len-
ta), hay una cáscana de plâtano en su camino. Situación dnamáti-
ca. Puede y no puede pnoducinse conflicto. Sirnplemente hace un
nodeo y no pasa nadar rro hay obna dnamática. Peno, si pisa la
câscana de pIátano y piende el equilibnio, está en equiliUnio
pnecanio. Da pasos tratando de necupenan su equilibrio; es el
punto de ataque y en esto haná vanios movimientos hasta gue r o
necupena eI equilibnio, o se cae definitivamente. Y ese senâ
eI final de la obna.
Este e uilibnio ue la pensona necupera l'/j- es un equilibnio exac-

zo de la obna, ponque de
edió r rro sinvió pana nada.

t amen õ g q
L

a ue n ae
lo contnanio, sen a que todo 1o que suc



El punto de ataque
obna dnamática. 0
dnamática.

viene a sen el vendadeno inicio
mejon dicho, ê1 pnincipio de la
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de la
accl_on

on es Ia acción que nealiza un pensonaje
teniendo que salvan

ponen otnos pensonajes
us ca un obje t vo detenminado,

oposición o las dificultades que
cincunstancias equis.

La obna dnamâtica no estâ compuesta exclusivamente de pno-
tagonista y antagonista. Hay una senie de otnos pensonajes
que se alinean con el pnotagonistar con el- antagonista o, a
üeces, cambian de lugan. Hay algunos que sólamente tienen
como función eI poden senvin de confidentes a unos u otnos.
Como debemos usan el diálogo r V no podemos saben Lo que es-
tá perusando eI pensonaje de la obna dnamática, necesitamos
a detenminados pensonajes a quienes Ie cuenten, comenten Yr
de esa manena, poden intenionizannos de cuâl- es el pnoblena
que tiene y qué es 1o que siente.
Siempne en las obnas de Skakespeane apanece un caballeno con
su sinviente, y el objeto de ese sinviente es sen el confi-
dente.

en
1a

o

La acción dnamática comienza con e1 Punto de Ataque, es de-
cin, con Ia pnirnena acción, que toma a una pensona pana 1o-
gran un objetivo detenminado.

Penico pololea con Panchita y de pnonto siente que está nuy
enamonado de eLLa. Toma su bicicleta y va donde Panchita y
le dice: casémenos. Ella 1o mina y le nesponde: cómpnate un
auto Penico. Inmediatamente queda planteado un pnoblema de
cómo conseguin eI objetivo de lognan un auto Para poden ca-
sanse con Panchita quien es el supenobjetivo. Peno esto no
senía tan impontante si no hubiese a1gún elemento necesanio,

es el elemento de ur n es decin, nadie entna en con-
sponenlos. En eI caso de Pe-pue ev]. anlos o po

nico con Panchita vemos que hay un novio que tiene autor guê
saca a pasean a Panchita y que posiblemente ella pueda 11e-
gan a casanse con é1. Y esto es lo que pnoduce 1o que se
ll-ama Ungencia Dnamâtica. Es necesanio encontnan los ele-
mentos que hagan que eL conflicto sea ineludible.

Penico decide in pnimeno al Banco a conseguin un pnéstamo
pana compnan un auto. Qbjetivo pana el supenobjetivo, entna-
ná e.r conflicto con eL Genente del Banco que Ie pedinâ Es-
tado de Situación, esto y 1o otno. Y en este conflicto pe-
queño que estâ subondinado al conflicto genenal tendnâ -quetraben una nesolución. En definitiva, se 1e niega e1 pnésta-
mo a Penico. Esta situación que hace que tenmine eI objeti-
vor implica que el pensonaje entne en 1o que se llama en
têcnicã dnamática, en cnísis. Tiene que toman una elección
nueva pana conseguir Su supenobjetivo. Decide, en este casot
pedin þnestado un auto y ahí venemos un conflicto entne Pe-
i"ico y fa pensona que 1ã pnesta el auto. Después, intentanâ
noban. Y eètoy indlcando þnéstamo del Banco, pn6stamo de1
auto y nobo. Es decirr voY de menon a mayon, Ponque a Ia ho-
na quê panto con el nobo como pnimena acciónr sê acaba 1a
pnognesión dnamática.
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La pnognesión dnarnâtica implica La necesidad de in aumen-
tando }a impontancia y el Peso del asuntor-de tal manena
que no netnðcedamos. Esta pnognesión.dnamática es bastan-
t" cuï.iosa especialmente en las comedias. La comedia tiene
pon objeto haöen nein. Habrán obsenvado que, _habitualmen-
t. uno dice aI nespecto: bien buena, Peno al final decae.
Y Io que sucede es que no se tnata de que decaiga, sino
que 1á gente ya se na cansado de nein y quie-ne más risa'
Éso es bastant. diflcilre] Ilegan aI final de una comedia
en que se desate una.gnan sítuación cómica. Y es 1o que
Llarnamos Ia pnognesi6n dnamâtica. Y aquelLos objetivos que
se Van cumplienão o Van fnacasando y que van a pnoducir
cnísis en ät pnotagonista, inplica una nueva eLecciôn y una
nueva situación, y en eI hechô es una nueva situación dna-
mâtica 1a que Se fonma dentno de Ia obna con los nuevos ele-
mentos que Se dan, va pnoduciendo este encantarn-iento hasta
llegan å un momento en que Ia nesoLuci$n es ineludibler es
decin, ya no queda otna cosa que: o Penico consiga eI auto
o sinplãmente se mate, o gue Penico vaya donde Panchita y
le diþa: mine, no co.ts.guí eI auto. Te casas conmigo sí o
no. Ëso.s 1ó que l]amãmos el cl-ímax de Ia obna. Es decin,
cuando ya Se noJ han acabado todas 1as instancias y ya no
queda sino Ia nesolución final. Y la nesolución final en
ia novela dnamâtica se lLama desernlace, ponque se tnata de
desenlazan 1o que Se enlazó en el conflicto inicial, cuando
se tragó la litis que decíamos.

Es bastante fnecuente que obras que tienen un conflicto dé-
bi1 o que pnâcticamente no tienen conflicto, hagan pensar
al lecton:-cómo Se Las va a anneglar eL auton Pana tenminan
ésto? Entonces, como debe tenminanla, eI auton cnea un Pe-
queño conflicto final y así l-a tenmina. Ponque hay obnas
qr" o normaLmente ' se van annastnando y van Pendiendo el
interéS pon una Senie de cincunstancias r Peno llega_ un momen-
to en que la obna debe terminan y la fonma de hacenlo eS en-
contnándole una resoLución a algo que no ha sido planteado
como un probLema antes, simplemente no Se puede resolven.

Luego eI desenlace, es la fonma de tenminan una novela dna-
mática que irnplica el tenminan con e1 confl"icto.

El Test de Ia autona Manion Galloway sinve mucho pana hacen
el análisis. Este es:

De quién es Ia obna?
Es decir-, qui6n es eI pnotagonísta de la obna?

Qu6 pnetende esta pensona?

Quién se l-e opone?

Cómo consigue o fnacasa en su objetivo?
Fnacasa o tniunfa?
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Cuando una persona entr:a en un campo cneativo nuevo tiene
dos opciones; eI seguir" las aguas de Lo establecido o que-
bnan 1o establecido y hacen algo nuevo. En cualquiena de
las dos posiciones que adopte nesulta fundamental y necesa-
nio saben qué es 1o estabtecido. Nadie puede cambian o
nenovar nada sin antes saber 1o que tra existido. Hay un
pnobLema de histonia, de tnadiciôn que es muy irnpontante
nespetanlos para mejonan o cambian, peno siempne pantiendo
de 1o que se ha hecho.

Antuno Moya Gnau es en Chile 1a pensona que
tiene, quien más ha heeho y más sabe. Todos
simples principiantes .

Reconozco que cuando me llamanon pon pnimena vez para hacen
una telenovela, fuí con eI 'animo de nenovanr Pensando en
hacen algo difenente a l-o de Artuno. Y necuendo que en una
entnevista que me hicienon en aquella época, me pneguntanon
rni opinión acenca de éf , y.yo dije" le tengo .mucho nespetot
pero no me gusta como escnibe". Cosa que é1 inmediatamente
rne nepnesent6 porque ena una insotencia de un mequetnefe que
llegaÈa a metense en ese campo. Apnendí mi lección r Pero
siempne ha sido un poquito a rrmata caballort.

mas
Los
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expenr_encLa
demás somos

En otna opontunidad nos invitanon juntos a una Revista
otnos dnamatungos pana hablan sobne la telenovela.
Recuendo que rne entusiasmé y empecé a teonizan sobre eI
to y Antuno me dijo: "mira, cuando tengas 3 o 4 novelas
e] cuerpo vas a poden hablan con cienta pnopiedad'r.
Y también tenla raz6n.

con

Pun-
en

Quieno necondan como Antuno Moya entn6 en mi vida.
Èn 1960 apnox. ¡ yô estaba en eI pináculo de mi posición co-
mo dnamatungo, necién estnenaba ItDeja que los Pennos ladnenrr.
Se hacía la películ-a de esa misma obna. Se me conceptuaba co-
mo el auton que estaba nenovando e] Teatno Chileno, etc.
Me sentía muy bien y además ejencía eI peniodismo en ]a Re-
vista Ecnan, en la ôual ena secnetanio äe redacci6n. Un día
llegó una invitación a la Revista Para asistin a un espect'9-
culõ en eL Teatno Caniola de una vensión teatnaL de un nadio-
teatno de Antuno Moya, que se estaba dando en ese tiempo.
fmnediatarnente 1o dejé de lado porque no me intenesaba. Pero
por esas cosas de1 peniodismo, no tenía nada que-hacer Pfna
ilenar las pâginas ñacionales y decidí in. Asistí aI Caniola
y mi pnimen- shock fue eI púUtico; totalmente difenente aI
äu" Vð estaba acostumbnado, es decin, púb1ico senio, cníti-
ðo. Ena este un púbtico que estaba de fiesta e incluso, se
notaba que venía de otras pantes de Santiago y comentaban mu-
cho entne el-Ios. Ena una espectación incneíble, una fiesta
de gnan fenvor populan. Penèaba yo entonces: cómo me gusta-
nía-a mí tenen unâ obna en Ia que eI p(rblico neaccionana
igual que aquí. Escnibí sobne eso y fue mi pnimer acencamien-
to con Artuno Moya Gnau.

úblico tan masivo como
1 siempne ha tenido.

No es
eL de

extraño, entonces, que ante un
Ia TV haya tenido el éxito que

p
e

Testimonio de Antuno Moya Gnau, nuestno invitado aI TalLen:
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Tuve Ia suente de haben tenido Ia amistad de un Canl-os Ca-
nioLa, Gustavo Campaña, Camilo Pêrez de Arze, del mismo
Sengio, quienes fuenon maestnos deL nadioteatno, de Ia na-
dio. Esa gente me ayudó muchor rro a cnean un estilo, sino
a tomanle amon a 1o que estaba haciendo.

No fuí alumno univensitanio, ni siquiena tenminé mis huma-
midades. Tuve un pnofeson de castellano, cuyos hijos es-
tuvienon muy vinculados a 1a política chilena; de apellido
Cononel. He hablado de él- en alguna novela, le tengo gllan
aprecio, mucho caniño ponque se pneocupó mucho de los alum-
nos y nos enseñó a aman el verso, nos ob1ig6 a sen poetas.
Nos obtigaba a escnibin una poesía en común y cada uno de
nosotnos debía escnibin un vènso y aquel que más Ie gustaba

a- aa éI tenía nota siete y a quien veía flojo 1o investigaba.
Nos dió esa motivación.

Pasanon años. Yo hice una composición y Ia encontnó muy ma-
la y me puso un uno de fondo. Y me dijo"Antuno Moya, estás
empezando a hacen CanioLadasrf. No entendí. L1egué a mi casa
y 1e pregunté a mi padne"qué ena una Caniolada'j a 1o que é1
me nespondió: ttno sé, tnae un diccionaniotr. Peno no figuna-
ba la palabna Caniolada.

Me sal-í de] Liceo y comencé
pnograma infantil hasta eI
mi pnimena histonia pana Ia
ahí no salí nunca rnás.

a tnabajan en eL año 1935 en un
año 40. A los 16 años escnibí
nadio, mi pnimen libnetor y de

Cuando me vine a Santiago desde Valpanaíso, lugan de
fuí a 1a Sociedad de Autones que estaba en La calle
nes, y me presentanon al señon Cariola. Le pnegunté:
escnibe?. Bueno, yo hago obnas de Teatno, Revistas,
Fue entonces que cornpnendí 1o que me había dicho don
Cononel. No Ie rnolestó mi comentanio, aL contnanio,
d6 su amistad. Fuimos amigos muchos añosr PoP a1gún
fuí su secnetanio y me estimuló a seguin en esto.

Comencé a escnibir nadioteatno. Tuve muchos éxitos.
El nadioteatno tiene mucha difenencia con Ia telenovela.
En eI pnimeno, eI pûUfico ponla la imaginación y en la tele-
noveLa Ia tiene que poner uno.

Cómo pasé a Ia TV? En 1969 nació TV Naciongl, y se hacía un
programa en una empnesa comencial que vendía los pnognamas
gnabados a los Canales: Protab. Uno de sus dueños eraa nues-
tno pnoducton ejecutivo don Ricando Minanda. Entonces, esta-
ban iraciendo unõ que se llamaba 'Mi papá y mi mamá" de otna
autona. Las cosas no caminaban muy bien y me llamanon contna
la opinión de todos. Fuí muy resiêtido Porque decían que c6-
mo una persona que escnibía melodnamas podnía entnan a Ia TV.

yo estaba sin tnabajo. Escnibí algunos
y mi mamá'r; la rnitad de la senie que

onr-gen,
Minaflo-
Ud. qu6

et c.
Rafael

me bnin-
tiempo

Entonces me convenía
capítulos de ilMi pap
.24.ouro mas de un ano

)
a
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Fue después que me pnopusienon escnibin una novel-a de 40 ca-
pítulos de 20 minutos. Se 11am6 "El Rosanio de Platarr de
1a cual nadie se acuenda. Esa fue una novela de 1a nadio que
yo la hice pana la TV. EI dinecton me fue explicando que
habla una difenencía entne Ia radio v La TV.
Ya no tenía que decin: iahí viene Pedno", éf Lo mostnaba pon
cámana. Fuí ãpnendiendo 1a impontancia que tenía la cámana
dentno de la TV.

Asl comencé. Luego vino eI f'Padne
vensión mexicana y su asesinato.
ticamente sin dorrnin. En esto Los

GalLo" r guê acabo de ver la
Esa nealizaciôn me dejó pnác-
autores sufrimos mucho.

Qué es Ia telenovela pana mi modo de ven?

El objetivo mâs importante es hacen pasar un rato ameno, hacen
ol-vidan los pnoblemas a quien los tiene r sacan aI telespecta-
don de sus conflictos pana metenlo en conflictos que son
falsos, pero que panecen neales.

El problema con la televisión, que no es el de1 teatno, es eI
que el público que está fnente át televison es muy heteneog6-
neo. Teñemos distintos mundos sociaLes; distintas ideologías
políticas, situación económica, cultunal. Y tiene e1 auton
que pnocuran entnetenen a un señon que es catednâtico y a Ia
empleada de la casa.
Côrno conj ugan a Ia persona que tiene cuLtuna con
que no Ia tiene, de manena que ninguno de l:os dos

Ese es eL tnabajo más impontante que tiene aquel
a esta pnofesión.

1a pensona
cô

que

abunra ?

se dedica

Qu6 compone el libneto?
Debe teñen vanias cosas que son impo::tantes: el dnama, comedia
y humon. Todo entnelazado de manena que repnesente un equiti-
bnío en La obna.
Las obnas que yo he visto y que
tienen un equilibnio penfecto o
el mal.
EI pûblico que ve una novela tiene eüêr en 1o forrnal, pnimeno
quenen a alguien y tomar odio o fastidio a btnor porque no es-
tá ¿e acuendo con su conducta, o sea, se debe hacen pantieipan
al televidente para mantenenlo fnente aI televisom, de esta
lucha entne eI bien y eL mal.

EI tnabajo es muy pesado. Pana soportanlo hay que tenen algo
muy impontante; un gran amon pon la pnofesión. Es decin, esto
no se þuede minan como si fuena e] kindenganten del- estudio.
No es una pnofesión menon ponque se debe apnenden a hacenla.
Y se Le debe quenen pana hacenla bienr ya que si se la hace
como negocio, para ganar dineno, no va a nesultan. Se le debe
aman de Ia misma manera como se ama un libno r una novela o
una obna de teatno.
Yo me demono dos años en pnepanan una telenovela. No 1o hago
en un día. Pienso un año enteno una histonia. Es decirr cuan-
do comienzo a escnibin, ya tengo todos mis pensonajes delinea-
dos. Sé como empieza, 1o que debe pasan, ê1 final. Ignono el
lugan físico en donde desannollan6 la histonia. Y los finales
no me sonpnenden.

tienen éxito r son aquellas que
casi perfecto entne eI bien y
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A pesan de Ios años que estoy en esto, a veces me despiento
en Las noches pensando en los pensonajes de Ia novela.
Tengo pesadil-las con 1os pensonajes y a veces me despiento
y digo: Itesto es 1o que me hacía fal-tatt. Tomo un papel que
mantengo al lado de mi cama y anoto la situación que se me
ha ocunnido casi donmido. Es decin, mi subconsciente está
tnabaj arrdo siempne en la histonia. Hasta que la tenmino y
me oLvido. Y hay que comenzar otna vez.

Es esa una de 1as cosas mâs impontantes que tiene et tnabajo
de uno como autor:.
En mi caso pensonal, yo empiezo el tnabajo conociendo eI fi-
nal y me es fundamental tenen el título. Este es un 50% de
1o que podnía pnoducinse como 6xito. Por ejemplo: yo conocía
el título de La obra de Sengio que postenionmente fue cambia-
do. El oniginal erattEl buen nombnetty luego se 11am6 "Secne-
to de Familiart. Sin embango, a tnavés de la telenovela, fo
que y6 ví, cneo que el n,ombne que había puesto su auton ena
eI cornecto, ya que se habla delttBuen nombnettque se está
tnatando de limpian.

Los pensonajes deben sen 1o más humanos posible; reales
que sean de ficción. Atgo que a} público le panezca que
que está viendo les ha pasado, les puede pasan o 1o han
to en otnas personas.

aun-
eso
vis-

Cneo que nosotnos tenemos 1a obligación de tnatan los pnoble-
mas sociales que vivimos los chil-enos. En México tengo que
adaptanme a Ia nealidad y mentaLidad del mexícano. Es un do-
ble esfuerzo. Peno no puedo aplican fa nealidad chilena en
un país con otnas costumbnes. No soy pantidario de aplican
poIíticamente la nealidad dentno de Ia novela, cneo que 1o
social es bastante impontante.

Ayen caLculé (como dato ÍLustnativo), cu'antas hojas, tamaño
oficio habfa escnito entne nadio, obras de teatno y TV. EI ne-
sultado me asustó, porque tengo un pnomedio entne 30.000 y
40.000 páginas. Es una langa vida de llenan pâginas. Peno
pnocuran que no solamente se llenen; hay que ponenles algo.

Escnibo dinectamente en la mâquina, no hago bonradones.
La rnáquina es Ia que me va inspinando hasta que Ia nompo y me
traen otna. No s6 escnibin en una eIéctnica, nunca pude apnen-
den. Go1peo muy fuente las teclas con cada cosa que voy tnas-
pasando aI papel y que voy sintiendo. Si la escena es dnamá-
tica y yo no 11oro, no sinve. l,o mismo para las que son c6mi-
casi si no me nío con e1las tampoco sinven.

Pon eso golpeo muy fuente Las teclas. Si el pensonaje tiene
una escena de pelea, golpeo mâs fuente aún hasta que Ia rompo.
Recién mandé a anreglan una y pagué tnes veces su valon pon e1
aPuro.
En México; TeLevisa, una gnan empnesa yo no podía encontnan
una máquina manual. Todas enan eLóctricas y no las podía ocu-
par. Hasta que lognanon ubicar una que ena de un señor aI que
se Ia tuvienon que annendan pana que yo pudiena tnabajan.
Quizás tendné que dejan de escribir ponque ya no quedan máquinas.
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Tnabajo de noche, excepto el Sâbado. Un capítuIo que son 20
páginas apnox., o sea, 50 minutos, le dedico 3 a 4 honas.
Algunas veces puedo hacen un capítulo dianio, cuando estoy
con ganas de hacenlo y no me pano de 1a máquina hasta que Lo
tenmino. Otnos días no tengo ganas de escnibin y otnas r €s-
toy obligado a escnibin pana entnegan.

En rni época de nadio, estaban los actones en el
gnababa y yo iba pasando las hojas. La tomaban,
tnas yo escnibía la siguiente. Con esa napidez
en esos tiempos. No había otna fonma de hacenlo.

Hubo épocas en Pnotab en
siguiente se gnababa.

que yo estaba escribiendo ry al día

La difenencia que existe entne la nadio r el teatno y
El teatno tiene neducción de espacior êf, la nadio eL
co pone 1a imaginación y en TV existe todo el espacio
ble. La câmana neemplaza al- nanradon y es totalmente
gnada aI texto.

la TV.
puÞJ.r--
posi-
inte-

nes
Si
muy

aine, no se
Ieían, mien-
se tnabajó

Todos Los fnacasos tienen explicación. No conozco a nadie
que haya explicado un éxito.

México inició Las telenoveLas y hacen radio con imagen. No
actúan, sino que hablan. Usan telepnonter en la onejar , es-
cuchan el libneto y Lo van nepitiendo.

Si Uds. ven una telesenie mexicanar s€ danân cuenta que siem-
pne los actones están de fnente a la c'amana. Es muy difíciI
ponenlos de espaldas como hacen los dinectones en Chile, por-
que dejan de escuchan eL texto. Su uso es limitado. A dife-
nencia con Chile, el acton debe estudian eI texto, de esa ma-
nera capta mejon y se mete más en su papel.

Otno ingnediente que es muy impontante son Los actones. Por-
que el libneto se entnega en un papel, este pasa a una seño-
nita que l-os copia en stencil y después son entnegados pana
sacanles copia.

E1 libneto llega a manos de dos gnupos; uno de Los actones y
otno de dinectones. EI acton debe estudian el libneto, pnocu-
nan que en el nepanto 61 estê dentno de las caractenísticas
del pensonaje q.ue se exiger rro exiginle a 61 que sea tan va-
niable y pon ende nesulte falso.

Soy muy honesto aI contan que he tomado un grupo de gente
que me agnada que tnabaje conmigo. Les escnibo pana ellos,
sabiendo que no van a estan mal en el papel que les designo.
Esta gente se siente a gusto como intérpnete ponque l-es calza
el pensonaje como un traje a 1a medida, les queda bien. Su
tnabajo uno se los facilita y a ellos les es fáciI estudianlo.

En una tencena pante, consideno al Dinecton como cabeza de
todo 1o técnico. A veces se tnabaja con un Dinecton de acto-

r euê es de gnan ayuda. Peno su labon como ta1 1o es todo.
éste no logra que la gente sea compacta, nealista, serâ
difícil que la obna tenga 6xito.
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Es quien compLeta 1o que uno ha quenido hacer como auton; que
sea un êxito, que 1a fente 1o comente. Peno es también uno de
Ios tnabajos más ingnatos, ya que cuando las cosas andan maI,
todo eI mundo 1o culpa a é1.

EI lenguaje que se emplea también es impontante. Debe sen na-
tunal, pero no con modismos, tampoco t6nminos local-istês¡-PWS,
a pesar que no significa una entnada económica pana el Paist
nuãstnas telesenies estân entnando en el mencado intennacio-
naL. Hay vanios países en que ya nos conocen y estamos casi
a] nivel- de las brasilenas que ya entranon en Eunopa. Los euno-
peos se han deslumbrado con las tel-esenies brasilenas, lo gue
ire hace pensan que las nuestnas, a1gún día, también lleganân
hacia 11â. Ponque nosotr.os estamos más dentno de ese estilo que
e1 de Ia telenovela tnadicional.

La TV es Ia unión penfecta de 1o antístico y 1o t6cnico. Cuan-
do 1o técnico y 1o antístico se unenr se ha lognado un efecto
que no puede fracasan. Ese podnía sen el ménito del dinector
de una ob¡.a.

Vamos a constnuin \lna noveLa, danemos una telesenie.
EI pnimen piso, estnuctuna básica, es e1 libneto. Sobne ese
libreto entna Lo técnico, 1o antístico; Se constnuye una obna.
El ingenieno de la obna es el Dinecton, Peno necesita un Ii-
bnetol ponque sin êI 1o t6cnico se va a òomen a Lo antístico.
La pante nuestna; la pante autonal- es tambi6n tan impontante
comò 1o otno. Y más porque es Ia base, eL cimiento.

Debemos tenen Ia visión de que en eI libno, todos los enllores
se anneglan con lattFé de Ernatarr, peno en Ia TV no se puedet
ya quedanon. Los enrones pueden no Ser nuestnos, pero debemos
absonbenlos también. Muchas veces los dinectones Se dan cuen-
ta de que 1o que hemos escnito es una lata y tnatan de mejonan-
10, cambianlo. Nos duele muchor peno hay que hacenlo Ponque
como senes humanos, todos nos equivocamos.

Hay un personaje que es gnavitante en esto;- el Pnoducton. El
eS quLen se pneocupar êIl pante, de 1o económico, de 1o antísti-
cor de 1o técnico. Porque es quien asume 1a responsabilidad
total. Es decin, generalmente el Pnoductor ve eI elencor Ia
escenognafía. Peró si Ia pnoducción no camina, aún con una
muy buena dinección, podnía sen un fracaso.

En Chil-e no es tanta la impontancia que tiene eL Pnoducton, aún
cuando Ia nesponsabilidad de Pnoducton y Dinecton es comPanti-
da. En otnos países, el Pnoducton es eI Arno. Uso esta pala-
bna ponque en M6xico hay Arnos. Son quienes toman un libreto;
1o panten, deshacen, tnansfonmanr fijan los sueldosr destacan
a las estnellas, muchas veces contna la voluntad de los autones.

Cómo nacen esos pensonajes que se meten tanto en el ptbtico?
Qué hay que hacen para que ese pensonaje se quede en el Pûbli-
co?
Hacen un papel que tenga cientas cualidades.
En eI casô de ttÏ,a Madnãstnatt se pnodujo ese fenómeno.
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EI pensonaje que más se metía efa el ItPadne Belisanio". Y
pana mf eI padne Belisanio ena una copia que yo había hecho
del Padne Lizana; un sacendote que quise mucho y con el, cua]
fuímos muy amigos. E1 ena dinecton de1 lbenia; se metía a
La cancha cuando algo no ]e gustaba, le pegaba al ânbitno,
anulaba los go1es, se metía a la can.cha .y se agannaba a pu-
ñetes con los j ugadones contnanios.
Copié, entonces a ese sacendote peno con sotana, como se usa-
ba antes, y panece gue r pon e1 comentanio que hizo el padne
Luis Eugenio Silva, la sotana habÍa influido enonmemente en
el nespeto de Ia gente hacia el padne Belisanio.
Lo hice campechano, infonmal, como es el cuna de pueblo. EI
padne Lizana sabía que yo 1o estaba netnatando en Ia teLese-
nie y me ayudó mucho a crear aI personaje.

Peno yo no pensé que ese cura iba a tenen tanto éxito
púutico. Ahl se pnodujeron vanios fenómenos, como la
tna misma, el Langosta con su hijo que era malo.

en el
madnas-

Cuando uno va pon Ia calle y alguien 1e agnadece, como me ha
pasador el buen momento que Ie he hecho pasan, haciêndoLe oL-
vidan sus pnoblemas, eso es 1o que a Uds. , si siguen en esto,
si tienen ese cariño, les va a estimulan.

Llevo años tnatando de netinanme. Estoy cansado y siente
he hecho demasiado, peno siempre sigue uno en La batalla.
cneo que eI sol-dado muene con las botas puestas, vamos a

que
Y

ver.. .

Se Ie cniticaba a Ia TV algo muy impontante. Y esto ena que
1a TV se daba y se acababa. En el teatno queda La obra.
Peno alguien inventô el- cassette y hoy una obna queda gnabada
y duna etennamente.

Cuando comiencen a escnibin y se metan vendadenamente en es-
to, se dan'an cuenta que muchas veces Los pensonajes comien-
zan a mandan al auton. EI pensonaje 1o dom:ina y 1o va guian-
do. Me pasó infinidad de veces.

Como consejo pensonal a tnavés de los años, de un hombne que
ni siquiena estuvo en la Univensidad, es que esto se hace con
amon. No digo que no me agnada que me paguen, pot?que tampoco
se tnata de tnabajan gnatis, peno 1o hanía quizás muchas ve-
ces, como 1o he hecho ahona, al explicarles a Uds. cómo yo 1o
siento. Cómo 1o he sentido a tnav6s de una vida dedicada a es-
to. No sé hacer otna cosa. Ignono 1o que es colocan un clavo.
en mi casa. Eso Lo hace mi mujen.
Me dediquê a esto y siempne pensé que pana hacenlo debfa aman-
1o y después vendnán La nemunenaciónr el afecto, el caniño,
et c.
He ganado muchos pnemios. A muchos no les doy tanta importan-
cia, como a aquélLos que son pon las novelas que he escnito.
CuáI es el bagaje que hay que tenen pana comenza? a escnibin?
Pana mí la histonia en genenal, los pensonajes más inpontantes
sus líneas. Primeno pienso en la histonia de atnás pana ade-
tante. Tengo eI final de una histonia en donde hay 4 o 5 perso-
najes que se me han ocunrido, y así voy formando una histonia.
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ma.
Ito

cneo que sea vâlido
Es decin, si voy a

su desenlace.

pana todos.
plantean un

Cada uno tiene
mistenio, debo
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su siste-
tener: cLa-

Agnadezco, honestamenter el silencio con que me han escucha-
do. Gnacias....
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De dónde sacan e} material pana eI tema de una teLesenie?
Como en toda cneaciôn; de la expeniencia pensonal, de las co-
sas que Le atnaen a uno.Y de esta expeniencia pensonal, no so-
lamente hay que consideran las cosas vividas, sino l-o leído,
1o visto. En ese sentido no hay que temen aI toman escenas o
temas de 1o que han visto o hayan Ieído.

Cuando escnibírrlos Títenestt, había una obna teatnal a Ia cual
asistí a su estneno en Nueva Yonk; que se llamaba I'81 Regneso
de la Vieja Damatr, cuyos int6npretes ya faLlecienon. La his-
tonia tnata de una joven que fue víctina de un engaño en 1a
aldea donde vivla. Queda embanazada de un señon del- cual" se
enamonór 6ste la abandona, eI pueblo Ie hace la vida imposible
por 1o que eIla se va. Pon razones del destino, se conviente
en una mujen millonania, y ya de edad, anuncia su regreso aL
pueblo. Íodos piensan en qu6 senâ Io que esta dama donanâ a su
pueblo, peno ella lo Crnico que desea es vengarse de cada pen-
sona que l-e causó daño.

Esa idea de La Víeja Dama yo 1a tnansfonmê y conventí enrtlos
Títenestt, pero de otna manena. Esta tnata de una chica a 1a
cual l-e haèen una broma La cual le impide enamorarse. Decide
inse de Chile. Vuelve al lugan de los hechos, no parla vengan-
s€: sino pana ven cómo sobnepasan este tnauma.

Ese es e1 motor de ttlos Títenestt, tomado deI rrRegreso de Ia
Vie j a Damarr.

Cuando quise escribir el "Secneto de Familia'r, me intenesaba
el conflicto que se l-e plantea a un hombne jovenr güê de pnon-
to asciende pón su capaèidad, empuje y ambición profesional-
mente lIega a los gnandes cínculos financienos. Obviamente es-
to pnoduce un conflicto aL entnan aL mundo del dineno, dado
su õnigen; un conflicto ético. Y tenía como antecedente dos
pelfculas de Las cuales saqué Ia idea principal.

Pana la temâtica elijan Uds. eI tema,
yan vivido, sino que de algo Ieído.

no sôlo de algo que ha-

Es más fácil pana una pensona de edad maduna que para una jo-
ven escnibin telenovelã, pon eI mayon bagaje que ésta tiene.
Hay que escnibin 100 capítulos de 20 hojas cada uno.

La telenovela es algo difícit ponque no se trata s61o de una
histonia, sino de vanias histonias panalelas. Los distíntos
pensonajes de estas histonias panalelas, deben tenen algo
en común pana poden entrelazarlos entne sí, poden intencomuni-
carl-os con algo en común.

Cómo hacerlo?
Hay una fónmula que Ia usa mucha gente y es Ia unidad de Iu-
gar. En rtla Tonne 10"; de Neston Castagnor gnan parte aconte-
cía en un edificio en donde, de alguna manera, la gente se co-
nocía y se podían entrelazan las distintas histonias. Lo
mismo sucedi6 en "La Villarf, con Ia difenencia de que todo su-
cedía en una ViLla o bannio y de esa forma se tejían las di-
fenentes histonias.
La otna fonma es a través de los personajes, y que éstos, de
alguna manenar estén intenconectados entne sí.



Pon qué en una telesenie es tan impontante Ia existencia de
un secneto deL pasado?

Siempne hay un pasado gnavitando y es muy necesanio ponque
este secneto puede sen el elemento de unión entne Ios penso-
najes euer apanentementer rro tienen nada que ven. Además el
pasado implica 1a existencia de algo que no se conoce, y el
descubninlo siempne es un elemento de suspenso y atnacción.
En último ténmino, es eI euento de la novela po1icial. Todos
sabemos que como novela es 1o más exitoso en cuanto se Lee de
un tinón.

El secneto ês r entonces, un eLemento que conviene usanl-o en
las d6sis que Uds. estimen convenientes.

Dada Ia masividad que tiene la TV, el espectno grande de gen-
te que abanca y a quÍenes está destinado, es conveniente que
haya gentes de todas l-as gaJnas sociales. Gente de la alta
bunguesía, de cl-ase media y gente pobne. Gente de edad, media-
na edad y jóvenes. Tnatan de abancan Ia mayon gama de penso-
nas pana que de alguna manena vaya atnayendo a los distintos
sectones de Ia población.

En toda obna litenania, ]a þeitenación es un defecto. En la
TV en cambio, Ia neíter:ación panece que es necesania, pon 1as
razones que da Antuno Moya Gnau; no todos los espectadones
entnan a una telesenie al mísmo tiempo, no todos entnan a ven
eI capítulo aL mismo tiempo, no todoè ven todos 1os capítulos
yt más 'ahn, los ven en sus casas en donde hay una actividad
de pon medio y en La cuaL La atención no es 1a misma que cuan-
do se va a un cine o al teatno. Hay fonmas de hacen Ia neite-
nación mucho más entnetenida, y esta es haciéndolo en fonma
dnamática. Reiteran es fr-¡ndamentaL en la telenovela, sobneto-
do cuando pasan muchas cosas, si no el teLevidente se piende.
^¿Cõmo inician Ia telenovela?
Antuno Moya decía que pana é1 1o más diflcil ena el
úttino capítulo. E1 pnimen capítuIo es extnaondinan
difíci1 e impontante, ponque e1 espectadon de teleno
]os dos pnimeros capítuIos. Si l-e gustan sigue, si
de venla. Y si es adicto a ellas, siempne tiene la
tiva de ven otro Canal. Entonces se pnoduce e1 pnobl
compatencia de los 2 Canales, pon 1o tanto debemos i
al telespectadon desde el pnimen momento.

Los libnetos en TV se escniben a mitad de
quiendo todo 1o que es imagen, en el lado
es diálogo.
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