INFCRME DE LA CCMIGION DE CINE

La Comisidén de Cinematografia del Primer Congreso de la Comu~
nidad Cultural Latinoamericana quedd compuesta por: Rodolfo Kuhn
(Argentina), Pedro Chaskel (Chile) y Rafael Sénchez (Chile).

Esta Comisibn desea hacer notar gque aungue hace ya tiempo se
ha aceptado la inclusibén del cine dentro del &mbito de la creacidn
artistica, no puede desconocerse que, por sus muy peculiares condi=-
ciones de produccidn y difusidn, debe también recibir el tratamien-
to especial que no siempre puede ser asimilado al que pueden reci-
bir, o al que tienen derecho a recibir, las demis artes.

stas condiciones peculiares, sin animo de enumerarlas exhaus
tivamente, serian aproximadamente las siguientes:

Tl cine, a diferencia de la mlsica por ejemplo, no tiene un
sistema de notacidn que permita plasmar o fijar totalmente una obra
en el papel y, en consecuencia, sbélo podemos hablar de obra cinema-
togréfica cuondo e¢sta se presenta totalmente terminada en una sala
de proyecciones.

Todo el proceso de la creacidn cinematografica se inserta ng
cesariamente en una actividad industrial o semi-industrial, de un
alto costo que no puede ser enfrentado en la inmensa mayoria de los
casos, por el artista individualmente. Por ello estéd obligado a
buscar un respaldo y ayuda financiera que normalmente es ajena, no
s6lo a la creacién artistica, sino también a toda intencibn relacig
nada con el quehacer cultural.

De aqui resulta que en la actualidad la produccidn cinemato-
grifica existe como una actividad fundamentalmente destinada a obtg
ner dividendos sobre el capital invertido en su producciodn.

Por otra parte, la ¢ifusidn del cine se encuentra en manos de
grupos financieros cuyo tnico objetivo, incluso en mayor medida que
en el caso anterior, es de caracter exclusivamente comercial. Es

tal vez en este terreno donde se¢ encuentran algunas de las muestras
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mis claras y burdas del colonialismo cultural y del imperialismo écg
némico a través de la imposicibén de obras en muchos casos deforman-
tes‘y que atentan contra los vajores de la cultura. Isto suecede no
solo con obras procedentes de “uropa o wstados Unidos, sino con pe-
liculas hechas en la propia latinoamérica, como es el caso actual de
la inmensa mayoria de la produccidn mexicana. Y lo que es mis lamen
table es que los trabajos hechos con seriedad en los Gltimos afios
por el cine mexicano son casi desconocidas en el resto de nuestros
paises. EIse colonialismo cultural es tanto més grave por cuanto las
caracteristicas propias del especticulo cinematogréfico y la difusidn
nasiva de que es objeto, actlian sobre un piblico que casi siempre no
posee una conciencia critica desarrollada. Las ocasionales aparicip
nes de obras de alto nivel artistico no son, desgraciadamente, sufi-
cientes para desvirituar este hecho que se constituye en regla gene-
ral.

El cine en las salas y en la televisidn hogarefia estd invadien
do la imaginacidn y la sensibilidad de nucstras gentes.

Sabemos sobradamnente que, si estuviera en nuestras nanos, can-
biariamos la mayor parte de aquellos programas por expresiones més
auténticas y positivas para 2l progreso material y espiritual, y por
obras que e¢nsefien a descubrir el mundo de valores reales de nuestro
continente, {Porqué escapa a nuestras manos? ¢Es acaso porque no
hey realizadores capaces de lograr una enseflanza més frucruosa? Im-
posible aceptar que no existan., Latinoamérica estd nutrida de artis
tas Capaces v deseosos de cooperar en la elaboracidén de una cultura
profunda y positiva.

Si los gobiernos comprendiesen el justo grado de la influencia
que pueden ejercer los artistas, los buscarian, les proporcionarian
los medios para cumplir sus tareas.

£l actual Congreso destinado a formar una Comunidad Cultural
entre nuestras naciones es un intento de amnlios horizontes y una de
mostraciéh de que se cumienza a sentir esta necesidad de buscar los

medios para realizarla.
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Todas las artes y todas las culturas han encontrado una expan
sién mundial a través del cine y la T.V.

cPorgué entonces escapa de nuestras manos la orientacidn de
tales medios de comunicacidn e incrementacidn cultural?

Simplemente porque la tremenda estructura econdmica que signi-
fica el cine y la T.V. hallan su mAs féAcil cauce a través de la pu-
blicidad y del concepto tradicional de "covercio" cinematogréfico.

Nos atrevemos a preguntar aqui: iDebe una cultura auténtica
ser modelada y trasmitida a través de un criterio de negocilantes?

Tsta situacibn se vé agravada por la pobre cuando no inexisten
te produccibdn cinematografica nacional de la mayoria de los paises
latinoamericanos. Istos se vuelven en consecuencia incapaces de es-
tablecer un equilibrio tanto cuantitativo como cualitativo ante 1la
verdadera avalancha de peliculas extranjeras. Bé&stenos con decir
que solamente Argentina, lléxico y Brasil cuentan con una industria
cingmatogrdfica estoble. Agreguemos que la circulacidén de las peli-
culas entre estos paises productores y el resto de América Latina es
ninimo y cuando existe se plantea en términos de una cruenta lucha
comercial por el dominio de los mercados correspondientes. In gene-
ral el intercambio entre estos palses productores se reduce a las
peliculas de m&s bajo nivel,

Por otra parte es justamente en cstos paises que Latimamérica
ha presenciado el nacimiento de movimientoes llamados de Cine Indepen
diente, que al margen de los grandes consorcios han logrado iniclar
una produccién cinematografica més libre y honesta que rehusa some-
terse a presiones de orden comercial y rolitico.

Se plantean en consecuencia dos problemas fundamentales para
el creador en el campo de la cinematografia: a) Encontrar las condi-
ciones necesarias que le permitan producir una obra y, b) Obtener
que su obra una vez terminada, llegue al pliblico, a la masa de la po

blacidn,
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Ante la ausencia de delegados de diferentes paises y con la sg
la presencia de un representante de ‘rgentina, pals con una produc=-
cibén montada en términos induatriales, ¥ de dos representantes de
Chile, pais con una produccidn cinematogréfica incipiente y vacilan-
te, no es posible llegar a la proposicidén de solucioncs concretas.

Dado que la creacibén cinematografica estd atada a diversas
fuerzas inevitables y necesarias como la distribucidn y exhibicidn
comercial y todas las anteriormente enumeradas, se puede deducir fa-
cilmente la dimensidn real de su complejidad.

Es por esto que estimamos que solanmente med’ante la ayuda esta
tal directa o indirecta pueden crearse las condiciones nara ol des-
arrollo de una produccibén cinematografica continua, estable y de in-
terés cultural. Creemos que'esta ayuda debe estar orientada directa-
mente al artista creador y rehusa rotundamente al capital productor.
ista afirmacidn se basa en la experiencia de Argentina y liéxico, don
de se protege al capital productor, al negociante, sb6lo por el hecho
de tener fuerza econdmica, y no al creador que posee la expresidn.

Ante tales consideraciones esta Comisidn no encuentra otro ca-
mino para plantear soluciones concretas, que la convocacidn de un
ENCULNTRC DL CINANATCGRAFIST.S TATINCANLLRICANNUS, destinado a estu-
diar:

1) POSIBILILADAS DE UN INTLRCANWBIO DE LCS FILMS PARA CREAR UN
MERCADG CUMUN LATINCAIIERICANO, ya que los creadores cinematogréficcs
hemos tenido la experiencia de haber sido obligados a ser los Unicos

responsables de la difusién de nuestras propias obras.

2) ANALISIS OE LAS SITUACIONES IARTICULARES BN CADA TAIS FaRA
LOGRAR UNA VISBICN GLOB.IL DE LATINCA'ERICA. Para eilo se exigira a
los que intervengan en el encuentro que traigan preparados serics esg
tudios tanto en el nivel conceptual como estadistico de la produccidn,

distribucidn y exhibicidbn de las peliculas en sus respectivos paises.
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3) FTORLAS DE AYUDA ENTRE TAISES Y BASES FPARA COPRCDUTCIONIS
LATTINCAMERICANAS.

4) ANATLISIS TEMATICO Y ESTILISTICO DZ Li FPRODUCCION LATINCAME-
RICANA.

5) LUCTIA CONJUNTA POR LA LIBERTAD DE EXI(ESION CINEMATCGRAFICA.

6) POLITICA DE EXPANSION DLI CINL LATINCAIIRICANO HACIA E

E{TERIUR.

Sugerimos que en cada pals se designen personas especializadas
gue indiquen cual es el material filmico més valioso y representati-
vo para ser mostrado en este encuentro. También pensamos que deben
ser invitados representantes de la critica independiente de cada
pais y observadores europeos ademés dc personalidades de paises la=-
tindamaricanos que carezcan de cinematografia, porque uno de nues-
tros objetivos debe ser ayudar a la creacidn de cinematografias en
esas naciones.

Hasta ahora hay pocos antecedentes de Encuentros Latinoanmeri=-
canos de Cinematografia. Recordamos el del SODRE de Montevideo de
1959 y los de Italia organizados por el Columbianum de Génova.

Es imperativo qus Latinoamérica desarrolle un cine propio liga
do directamente a sus artistas creadores y liberados de la servidum-
bre comercial a la que actualmente se halla sometido.

Por ello considerarios que los cineastas independientes de lati
noamérica deben tener su incuentro #nual en uno de nucstros paises
para discutir y solucionar sus problemas.

Para finaiizar, esta Comisidn quiere agradecer al Vongreso de

Arica la inclusidn del cine en sus conisiones de trabajo.-

lodolfo Kuhn Pedro Chaskel Rafael wAnchesz
(Arzentina) (Chile) (Chile)

ARICA, febrero 3 de 1966.-



