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Avica, Chile. 29 de Enero a Febrero 6. 1966.
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£l lunes 31 de emero de 1966 a las 4 p.m. se reunid la Comisibn
de Teatro integrada por los sefiores: René Marqués, de Puerto Rico;
Héctor Mendoza, de léxico; Barbara fHesliedora Carneiro de Mendoza, de
Braeil; Enrique Buenaventura, de Colombiej Atahualpa del Ciopppo, de
Uruguay; <omén Chalbaud, de Verezuelaf Alvaro lenendez lLeal, de Kl
Salvador; y Agustin sSiré, Am"rico Vargas, Jaime Celeddén, Rafael Frantau
ra, Serglo Vedanovie, Ricarde Moremo y Lugenio Dittborn, de Chile.

Bl Sr. fugenio Dittborn abrid la sesidén en nombre de la Comisibn
Nacional de Cultura de Chile, y segln el Reglamento del Congreso se
4 procedid al nombramiento del Iresidente y Secretario de la Comisibn.

Fueron elegidos: Presidente, Lr. Lugenio Dittborn, de Chile; y Secreg
tario, el Or. Homfn Chalbaud, de Venezuela.

El Sr. Jaime Celedbm propuso que cads C&ngresal relatara sucintarente
el estado actual dei teatrc en su pafs. La proposicidn fué aprobada por

unaainidad. A continuacidn recumimes las diferentes inte@ivenciones de

los Congresales.

@ Brasil.- L1 teatro profesional

propismente dlic:o s6lo existe en dos estados brasilefios: Cusnabara J¥

Sao Paulo, en un promedio de 15 a 20 espectficulos en cartelera. in ctros
estados como Pagand y Pernanbuco, apenas comienza actualmente las activ® .
dades teatrales, en algunos casos subvencionales por el Estado.

Sobre los grupos experimentales, la iira. Carneiro de lendoza refirid
que hay alrededor de 300 en Sao Paulo, ¥y gue tienen gran importancia en
el desarrolle de esta actividad,

Los mayores problemas que confronta el tcatro en Brasil son la falta
de recursos té€cnlcos ¥y las grandes distancias que imposibilitan giras

3 frecuentes por el resto de los Estados.
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Hay una ley que obliga a los grupos teatrales a montar una pieza bra/
silefia por cads do;lsifflnjeras. Leta ley partid de la ~ociedad de Au=
tores y sunque no siempre es respetade ha logrado que exista una
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tendencia cada vez mayoR en la divulgacidén escénica de los dramsturgos
nacionales. Es frecuente la creacifn de Concursos de Ubras Teatrales
Brasilefias y, en general, los grupos experimen.ales se dedican exclusiva
mente al montaje de piezas de autores nacionales,.

El costo de produccibn es alto y la contribucidn del goblernc es pe—
quefia, Sin embargo, ¢l Servicio Nacional de Teatro de Rio de Janeiro se
ha preocupado ultimesmente de distribuir libros especializados a diferen/
tes grupos, bibliotecas, del paks.

En las Escuelas de Teatro existem cursos de direccibn escénica a nive
universitario.

Los impuestos para el teatro en Brasil son de 30% y 10% para el au=-
tor, lo gque suma un 40% que los grupos tienen que restar a las entradas
brutas, asparte de los gastos de produccién y explotacidn.

Repid larqués, de Puerto Rico.~ En Puerto Rico no existe ayuda directa
del estado, y el movimiento se reduce a San Juan, la capital. Desde 1958
el Institut® de Cultura auspicia un Festival Anual de (bras Teatrales
Nacionales. En general los grupos tecatrs¥es no son profesionales sino
experimentales. El Departamento de Dpsmas de la Universidad prepara ac—
tores, pero no dramaturgos; en general los escritores especializados de-
ben cursar sus estudios de Estados Unidos. lNo hay Sociddad de Autores,
nadie protege las regalias y el finico medio es inscribiendo las onrss en
el Congreso de Washington. Existe un Gremio heterogeneo de Actores y Tée¢
nicos de Radio, Cine, Teatro y Televisibn, pero el movimiento sindical
de Puerto Rico estd en manos de grandes consorcios y trasts, No hay im-
puestos de taquilla para los grupos teatrales, perc hay pocas salas pues
muchas han sido transformadss en cines.

El Instituto de Cultura edita anualmente las obras nacionsles presen/
tadas en los Festivales,

Héctor Mendoza, de Mexigg.- Ll movimiento teatral mexicano eté aividide

en profesional o comercial y experimental o no comercial. Existe un gran
antagonismo entre ambas corrientes.

El teatro profesional depende y se ocupa (nicamente de la tagquilla y



b
A

en ningln caso ex wrimenta. Su repertorio estd inkgrade por obras de
autores menores extranjeros y se autosostiene econdmicamente sunque no es
realmente un negocio.

El teatro experimental estd integrado por jbvenes y profesionales y se
diferencia totalmente del cémercial en sus caracteristicas tanto artisti-
cas como econdmicas. Su repertorio esti compuesto por clésicos, dbris mode
nas y contemporineas de vanguardia y, ocasiochalmente, piezas de autores
mexicanos. Los grupos experimen ales viven de subvenciones no sistematicas
y sus funciones son de entrada libre. Las subvenciones provienen del Insti
tuto Nacional de Bellas Artes (INBA), por intermedio de su Departamento de
Teabro. La Universidad patrocina grupos estudiantiles de aficionados, El
Teatro del Segure Social que en determinado momento llegd a tener un fuert
movimiento desaparecid recientemente al ser carbiado su director.

ENRIGQUE BUSNAVENTURA, de Colombia.- El noviniento.toatiul colombiano tiene
diea afios de existencia real, Antes, se reducia a les giras de diferentes
compafifias extranjeras. Pero es con la fundacidn del Tegtro Escuela de Cali
en 1955, cuando se construye una base sblida para la formacién de actores,
directores y técnicos, El T!EIC! posee una Escuela y un grupo poepfesional
subvencionado por el estado, pero los suelidos son bajos y se trabaja con
dificultades,

EX afio pasado se fundd en Bogotd el Teatro Estudio de la Unive sidad
Nachonal que serd el segundo teatro profesional y de repertoric del pafs.
También en 1965, debido a la eliminacibn de programas teatrales y de artd
en televisidn, diferentes directores y actores se incorporaron al teatro
de la capital y en preferencia a los movimientos de provincia, Asi, hoy
en dfa, existen grupos en lepayfn, Clicuta, Barranquilla y Cartagena.

Los impuestos varfan de una ciudad a otra, pero en general son del 20%.

En casi todos los colegios y escuelas del Valle del Cauca hay grupos
de teatro, la mayoria dirigidos por actores del Teatro Escuela de Calf,
vy ésté organiza enualmente Festivales de Teatro Lstudiantil Y giras por
c¢iudades, pueblos y aldeas.

Hay una gran diferencia entre los viejos autores costumbristas de marca
do sello localista y la nueva generacién de dramaturgos con intenciones
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universales., No hay Sociedad de Autores y ninguna proteccidn en este denti-

o= En Urugugy la situacibn es precaria.
Con una economia en descenso es imposible que exista un teatro en ascenso.
El movimiento independiente del teatro de arte uruguayoe no esti refiide con
los intereses comerciales.

Hasta 1947 priveba en los medios teatrales uruguayos el movimiento es-
cénico argentino., Cuando este desaparece se crea la Comedia Nacional Urugua
ya, finica institucibn profesional del pafs, la cual, debido a su direccidn
politica ha sufrido defotmaciones, se ha burocrat zado, en detrimenio de
actores y técmnicos, los cuales son contratados cada dia en menos nfmero re-
bajando también el nfimero de espectéiculos anuales.

For lo general la gente de teatro uruguaya vive de otra profesidm, pero
a pesar de cséo, 2l movimiento subsiste gracias a llama sagrada de algunos
de sus componentes, El Teatro Ll Galpdn acsba de comprar una gran ssla de
eine, por el costo de 2 millones y medio de pesos, perc no ha sido inaugura
da como teatro, debido a que la egonomia del pais gravita esta situacidn.

- En televisibn, apenas el 2% de los programas son vivos. 5l resto es fil-
mado y extranjero.

No hay ley de proteeccidn y la lucha para subsistir es dura.

Romén Chalbaud, de Venezuela.~ il nueve movimiento teatrsl venezolano tiene
20 afios y se caracteriza por una unidad de sus personeros que han apartado
diferencias ideoldgicas y estéticas para robustecer la lucha en conquista
de espectadores y de una calidad artistica y técnica general. Gran importan
cia tiene en Venezuela ol Centro Venezolano de Teatro, del Instituto Inter—
nacional de Teatro, dependiente de la Unesco. Il Centro reune a todo el mo~
vilienfo que se centra en Caracas, la capital, y que suma losgrupos de m‘f;a
da, Valencia, Maracay, Barquisimeto, Barcelona y otras importantes ciudades
del interior.

El hombre de teatro veneczolano no vive de su profesién y debe recurrir a
la televisidn, a la ridio. a los peribdicos o a actividades ajenas ni tea-
tro para poder subsistir,

Existen alrededor de 15 esguelas de teatro, algunas con pequefias sube
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venciones del recifn creado Instituto Nacionsl de Cultura y Bellas irtes,
Este Inebituto mcsba de cresr el FPremio Naclonal de Teatre y ve = entre-
gar sl Centro Voregolano de Teatwo una pequefia sala teatral que sexviml.
de sede. 'Iambi&n»‘ tiane on estudio fa ercacidn de la Compafin Nacional de
Teatro., gue conteré com 25 actores, un director de planta y cuatro dires
tores invitados por afio. Pero, en general, y hasta la fecha, el teatro I |
recibido muy peecs proteccifm oficial. 51 movimiento testral venezolano et
progresista, ¢n su gran mayorfa, y ha tenido que enfrentarse en variss
oportunidades a prohibiciones devenidas de posiciones politicas.

Una de las carascterfsticas nés importantes del teatro veneszolano ¢s m
Qramatﬁrsia. Un grupo de 10 nuevos autores han remozado viejos estiles,
universslizade sus expresiones (sin por ello desnacionalizarlas), ¥y ¢n
general, sus obras son losz mfis grandes éxites taguilleres del movimiomto,

Una institucibn privada gue ha hecho avangzar ol movimiento teatral es
el Atenec de Carasca ', con ssla propla. Desde 1950 esta Qt;xa de la oﬂ’
ha dado gren importancia al teatro y producideo y patrocinado slrededor *
de 10 & 15 obras teatrales por efio, También posee un Concurso inual de
obras Teatrsles de Autores Venezolanos.

51 reciente vieje de dos ecompsiifss chilenss a Venesmuela, la Compaiifa
de los Cuatro y el Instituto de Teatro de 1s Universidad de Chile, consy
tituyd un Bxito tanto desde el punto de vista de la eritica como del Pl-
blico. Lato demuestra ¢l interés que Venesuela tieme en ser visitada por
grupos ¥y con;mﬁf.u extranjeras de calidad.

Los impuestos son del 10% y 1 Uentro Venezolanc luchs por abolir unm
nueve impuesto de cimcuenta bolivares por funciln (10 dlares) que enca=
reed altemente 1ls vrodueeibm de las obras.

El nimero de espectadores en obras de ;grmm“‘ ' .
la plesa dos y tres meses on cartelera.

8 _Uslvadore.~ El Salvador es un mercado ablerto
para el teatro 1Mm. liferentes compaiifas del continente han
mmaoapai-xmuum“mmnmmmq
teatro salvadorefio es la caremela de pblico, que prefiers la televisibm
y el ecine. -nnhumummm e

T
e



&\

SR !

| mente es dirigido por Edmindo Berbero. Tombifn existe el Teatrd do Belles
& Artes y dos o tres grupos més, que montan no sflo obras de autores nacio-
nalea sino también clésicos y lo mis reciente ®1 teatro universal,

La situacifn de £l Salvador cs similar a la del resto de lo= paises
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centroanericancs,

Loz impuestos smon de 20% para actores y compafifas sxtranjeras. No
existen derechos de autor en lo que respecta a montaje de sus obras, pereo
al editar el dramaturgo pereibe un mfnimo de 30% y un mfximo de S0% de
las ganancias.

En la televisién salvadoreiia no hay programas vivos de carécter teatral.
Agustin Siré, de Chile.- Ll movimiento profesional de teatro chilenc
esté comeentrado en la capital donde funcionan dies compafifias de carécter
permanente y 10 compafifas de revista y burleaque., Humerosi{simos grupos de
aficionsdos, alrededor de 400, mantienen en todo Chile ol interés por el
teatro.

Los tres grupos subvencionados més importantes de Chile som el Institu-
to Toatral de la Universidad de Chile (ITUCH), el Teatro de Ensayc de I
Universidad Catblica, y el ICTUS. 4 pesar de ser institutos universitariocs
estos grupos estém integrados por profesionsles.

También descollan en el movimiento una serie de Compafi{as Profecioneles,
que dependen econbmicamente de la tagquilla y que llevan cordiales relacio-
nes con las compafifss subvencionadae, Nuchos de los integrantes de estas
Compaiifas privadas hen egresado de los testros universitarios,

Desde 1935 existe una ley imrerfecta pero que considera a las Compafifas
Nacionales cunado cumplen requisitos como monter una cantidad de obras

- nacionales al afio y estar integradas por un mayor porceantaje de actores y
técnicos chilenos, | 1

Desde 1960 existe un impussto de 10% 2 las compaiifas teatrales; impues—
to que fué erogado debdido s consecuencia ds los Sismos sl sur @el vafe. 2
~ La Gocledad de Autores de Chile guards celossmente los intereses de los

diversos escritores nacionsles.
| li_lp.linltntt estadistica un 1% de la poblacidn asiste a las funeiones
4 e
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lera es vieta por 25 o 30,000 espectadores.
Kl movimiento de aut- res nacionales se ha intensificado ultimamente

¥y existon alrededor de diez dramaturgos de importancia gque han sido
estrenados con éxito.

Une vez terminada las relaciones de los Consresales sobre los diver-
sos movimisntos del teatro en cada pafs se procedid a elegir una Comisidn
que presentard en la segunda sesidn de le gente de teatroc un plan sobre

los toﬂxzbl ?%ncu ire La Comisibn quzd& integrada por los Sres. Agustin
oirt ' ¥ AtahuAI/a del Cioppo, de Uruguay.-
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