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4lejandro Sieveking v Miriam

La distinguida critica teatral
Marcela del Rio entrevisté a su
paso por México al dramaturgo
chileno Alejandro Sieveking, cu-
va obra Parecido a la Felicidad
fue conocida por nuestro piblico
el afio pasado.

ATRO EN € iaim

Benovich en Parecido a la felicidad.



No hay duda que el arte —y especialmente el teatro— nos hace co-

- nocer més a un pueblo, que todo lo que podamos leer de él en los peric-

dicos. El teatro nos lo acerca, nos obliga a identificarnos con sus gentes,

- a participar durante unos minutos de sus inquietudes y zozobras, de sus
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anhelos, porque el teatro es ante todo comunicacién emotiva. Con “Pare-
cido a la Felicidad” de Alejandro Sieveking —joven autor y actor chileno
con 25 aiios de edad y siete de experiencias teatrales— hemos palpitado
junto con los personajes que el dramaturgo nos muestra y que presenti-
mos sacados de la realidad viva de la clase media baja de las ciudades
de Chile. Y reflejar la vida, la auténtica, sin mistificaciones ni preten-
siones, sera siempre una actitud universal. Sélo los matices varian entre
los pueblos, las costumbres, en una palabra: lo exterior; pero lo que
viene a ser la esencia del ser: sus instintos, sus inquietudes, sus emocio-
nes, esos, no toman en cuenta la fronteras, son inherentes al hombre, sea
blanco, negro o amarillo: sea del siglo I, del XI o del siglo que vivimos.

Sieveking es persona de gran simpatia y entablamos la charla facil-
mente. Me comenta que en Chile la clase media es muy importante y en-
tre ella misma hay subdivisiones. Hay la clase media alta con buena si-
tuacién econémica y la baja, entre la cual se desarrolla su obra. Entre los
comentarios que ha recibido de ésta no ha faltado quien dijera que el final
no tenia sentido, me dice, pues la mujer deberia irse con el hombre que
quiere. :

—Lo que sucede es que a la gente en general le gusta el “happy
end”. ;

—Alejandro, hibleme usted de Chile. ;Qué tipo de teatro predomi-
na alla?

—Fl teatro realista. Yo creo que en cierto modo, actualmente, en
Chile se trata de buscar un teatro nacional, utilizando elementos chilenos,
pero con una proyeccién universal, y el camino que se ha encontrado mas
firme ha sido el del realismo.

—Sin embargo deben existir teatros que monten otro tipo de co-
medias?

—Si, no faltan en nuestros escenarios la comedia musical, el género
policial o las obras de tipo politico.

—;Qué autores extranjeros se montan en Chile?

—Seria dificil decirlo, esto es segiin el grupo y la época. Los teatros
universitarios tienen un programa en el afio planificado, por ejemplo, mon-
tan una obra cldsica espafiola, una obra moderna (americana o francesa,
depende) una obra chilena, etc. ..

—¢Es forzoso llevar a la escena obras chilenas?

—Forzoso no, pero si no lleva a escena una obra chilena una com-
paiiia, ésta tiene que pagar un impuesto muy alto ese afio. Claro esti que
hay grupos que ponen sélo teatro chileno.
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—¢Esta usted de acuerdo con ese
a los empresarios a poner teatro chileno? ;

—5i. Los grupos serios se preocupan, al montar estas obras, de ha-
cerlo en la forma més seria posible, con buenas producciones y cuidado-
X sisima direccion, esto ha llevado a un florecimiento de la dramaturgia chi-
: lena en los tltimos 20 afios.

\ cido de este altimo resurgimiento del teatro?

‘ —Se consideran clasicos a Daniel Barro Jerez, del siglo pasado; a
I 3 German Luco Cruchaga, del primer cuarto de este siglo e inmediatamente
' posterior a Antonio Acevedo Hernéndez. Estos son los mas importantes de
' & las generaciones pasadas y euyo teatro se sigue llevando a escena con
; éxito.
—;Qué grupos forman la vanguardia del teatro en Chile?
—Los teatros universitarios.
- — Cuantos son?

—Los mas importantes son tres. .

—; Cémo surgieron?

—FEn 1941 hubo un grupo entre los estudiantes del Instituto de Pe-
dagogia de la Universidad de Chile, llamado C. A. D. I. P. (Centro de Arte
Dramaitico del Instituto de Pedagogia), este grupo pidié apoyo a la Uni-
" versidad y la Universidad se lo concedio. Desde ese momento se convir-
tieron en profesionales al teatro —digo profesionales porque se dedica-
ron en forma rigurosa al teatro, pero no en forma comercial. ;

Después aparecié el grupo de la Universidad Catélica y luego el de
la Universidad de Concepcién. Estos son los tres grupos que tienen carac-
teristicas similares. Se dedican exclusivamente al teatro y reciben sub-
venciéon de sus respectivas Universidades. : :

—; Aproximadamente cuantas obras montan al afo estos grupos?

—Cinco, mis o menos.

—;Trabajan estos grupos en forma de compania fija, o para cada
obra se llama a los actores que puedan trabajar?

—Funcionan como compaiiia fija.

—; Por qué medios logra un nuevo elemento integrarse a una de esas
companias?

—Cada uno de estos grupos tiene una escuela de teatro —desde lue-
g0 existen otras escuelas de particulares, pero las de las universidades
son las mas importantes—, terminados los estudios tienen, los alumnos
egresados, examenes piblicos y quien demuestra en éstos poseer calidad,
es llamado por los distintos grupos para trabajar. . . supongo que en todas
partes serd igual.

73 —No se crea usted eso, en México, tengo que confesarlo, hay toda-
via mucha improvisacion.
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R —¢ Existen autores digamos clasicos en Chile, o sélo los que han na-
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—;Si? Bueno, también en Chile de vez en cuando en los teatros co-
merciales surgen figuras que no han estudiado en ninguna escuela, pero
eso no es lo comiin; en los teatros universitarios y en muchos otros gru-
pos, no hay improvisacion, por el contrario son bastante rigurosos.

—; Cuéntos afios de estudio son en las escuelas universitarias?

En la Universidad Catélica y en la de Concepcién son tres afios.
En la de Chile son cuatro.
—¢Y no pueden trabajar los alumnos antes de terminar sus estu-

dios?
—Si; todos los afios, se hacen grupos de aficionados en las universi-
dades y fuera de ellas.
—¢Cudles son los objetivos principales de los teatros universitarios?
—Uno de los objetivos es fomentar el desarrollo de la dramaturgia

l'hl](.‘!lil. Conquistar piblico nuevo haciendo lo que nosotros llamamos “ex-
lension teatral”. ]
—Qué es eso?
—Llevar el teatro a las escuelas, sindicatos, teatros de bafrio ele.
—¢:Y cudl es la situacién de los teatros comerciales?

- —Elos tienen una situacién distinta. Ponen obras con pocos perso-
najes y de produccion econémica en general en teatros de “bolsillo” y con
otros objetivos del teatro universitario.

— Trabajan también organizados como compaiiias fijas?
Ignoro el funcionamiento interno de estos teatros, pero en general
no. Las companias profesionales-comerciales se arman y se desarman.
—/;No hay ninguna estable?

—Si, por ejemplo la de Américo Vargas.

—Digame usted si el “Nuevo Teatro de Chile”, grupo del que us-
led forma parte, pertenece a alguna institucion.

—No: nosotros estamos actuando de una manera independiente. So-
mos egresados de la Fscuela de Teatro de la Universidad de Chile, pero
formamos nuestra propia compaiiia y empezamos a trabajar por nuestra
cuenta en forma independiente. Estamos formados con el ejemplo de los
teatros universitarios sélo que sin subvencién.

— Hay otros grupos formados como el de ustedes?

—>5i; el grupo Arlequin que monta en general obras chilenas, y que
tienen como autor a Fernando Cuadra.

—Cuantas representaciones ha alcanzado su obra
Felicidad?

—Unas 390.

—;Como se decidié usted a dedicarse al teatro?

—Yo estudiaba arquitectura en la Universidad de Chile y “de re-
pente”, se nos ocurri¢ presentarnos a un festival de teatro de aficionados
y la escuela de arquitectura decidié hacer un concurso dentro de la mis-
ma escuela, para seleccionar al grupo que deberia ir al Festival y yo gané
con una obra que no era sino el intento de un aficionado, sin conoci-
mientos teatrales técnicos, solamente por lo que habia leido. A partir de
este montaje senti la necesidad de dedicarme al teatro de lleno y pensé
que ésa era aulénticamente mi vocacion. Me retiré de arquitectura e in-
gresé a la Escuela de Teatro Experimental, que ahora se llama Instituto
de Teatro de la Universidad de Chile.

—;Hay muchos grupos teatrales de aficionados con un trabajo cons-

“Parecido a la

tante?

—Aproximadamente de 100 a 120 grupos.

—;Mont6 usted obras durante la época de sus estudios?

—Si; el grupo con el que yo estudiaba monto varias obras mias: “Mi
hermano Cristian”, “El fin de Febrero” y “Cuando no esta la pared™.
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-~ —;En su concepto como debe ser el teatro?

—;Hay tantas maneras de hacerlo! Pero debe ser siempre buenao.

—Me refiero a qué técnicas o escuelas prefiere usted.

—Para mi, en lo personal, prefiero escribir teatro realista, aungue
tengo en mente la idea de probar todas las formas posibles. :

—;Cree usted que toda obra teatral debe llevar un mensaje social?

—Una verdadera obra debe llevarlo, aunque no sea lo fundamental
en ella. Lo social estd tan ligado al ser humano como su propio cardcter;
yo en lo personal creo que no puede pasarse por alto.

—;Qué le gustaria hacer después de esta jira?

— Teatro circular. En general éste no se ha hecho en Chile.

—Pero eso seria como actor jno?

—Si; yo tengo interés de seguir trabajando con nuestro director Vic-
tor Jara, como actor, mientras me aguanten.

—; Prefiere usted su trabajo de autor o el de actor?

—Las dos cosas, creo que el hecho de estar integrado al espectaculo
ayuda muchisimo al trabajo de creacion. El ser actor me hace conocer en
forma practica los problemas del teatro —cada autor tiene su sistema—.
Pienso que con el tiempo se va a definir qué es lo que en mi dominara,
pero me parece absurdo precipitarme en ese sentido. Eso vendré solo.

—;Tiene usted predileccién por los autores que escriben teatro rea-
lista?

—No, no me interesa la técnica que utilicen sino su calidad; asi por
ejemplo, me gusta Bertolt Brecht, Shakespeare desde luego, Williams, Mil-
ler o Ionesco; cada uno con su manera personal de escribir.

—;Se ha sentido influido por esos autores?

—Si, en cierto modo.

—;Cual es el interés de ustedes como grupo, en esta jira?

—Primero que nada, conocer la obra de los autores extranjeros. Que-
remos llevar teatro latinoamericano a Chile. Alla se conocen a los drama-
turgos sudamericanos, algunos de Centroamérica y casi nada de México.

—;No se han puesto comedias mexicanas en Chile?

—Si, por ejemplo “El Gesticulador” de Usigli, pero en general se
desconoce la obra de los mexicanos, y si no aprovechamos ahora para es-
tablecer un ocontacto, después sera bastante dificil.

—Alejandro, me da gusto que lleven ustedes obras mexicanas, pues
como decia yo antes, nada mejor que el teatro para conocer a un pueblo.
iLleve usted pues teatro mexicano a su pais y ojala que alld nos sientan
tan cercanos a ustedes, como cercanos nos han parecido ustedes a nosotros!
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