Grupos de Argentina, Brasil, Canada

Chile y México, representando !
contemporaneo, se reunieror;
Unidos en el Primer Encuent:

ISube e

ENISBERTO JARABA-PARDO

EL TEATRO latinoamericano contem-
poraneo ha sido uno de los movimientos
artisticos mas controversiales del con-
tinente. Utilizando sus propios elementos
estéticos y expresando la realidad politica
y social de su tiempo y su medio, este
teatro ha logrado reconocimiento mun-
dial por su madurez y su innovacién.

A diferencia de las épocas colonial y
republicana, en las que el teatro fue una
imitacién del de Europa, fue sélo a co-
mienzos del siglo XX que el teatro
americano adquirié caracteristicas pro-
pias. El cambio se inicié con la aparicion
de la comedia de costumbres en Espana,
que planteaba conflictos sociales del
momento. Los autores del Nuevo Mundo,
reflejando el creciente deseo intelectual
de expresar su realidad propia frente al
neocolonialismo, adoptaron este enfoque
social e introdujeron otros elementos au-
toctonos originales, tales como el len-
guaje popular con sus diferencias
idiomaticas, el ambiente y el vestuario

Escenas de la obra cldsica argentina H

regional y, lo mas esencial, las cos-
tumbres de los mismos habitantes. Asi se
derivo el teatro nacionalista.

Después de la Segunda Guerra Mun-
dial, el tema basico del teatro universal
ha sido la contradiccién entre la natu-
raleza humana y la civilizacién tec-
nolégica que el hombre ha inventado. Es
un teatro de personajes atormentados y
solitarios. A esta corriente también acude
el teatro latinoamericano, pero no sélo
como una simple imitacion de lo que esta
de moda, sino como la expresién concreta
y vital de la realidad colectiva del Hemis-
ferio. Surge entonces un teatro hetero-
géneo: sicologico y combativo, a veces
épico y otras absurdo y cruel. Sobre todo,
el teatro del Nuevo Mundo quiere expre-
sar la vida y los conflictos del hombre
utilizando sus propias palabras y formas
estéticas.

Esto ha sido logrado independien-
temente en diferentes paises del Hemis-
ferio. Por las contradicciones del mundo

istorias para

ser contadas, interpretada por el Teatro de los
Buenos Ayres (a la izquierda), de Lastima que sea
puta, montada por el Teatro Repertorio de la
Universidad Nacional Autonoma de México
(arriba), y de Los amigos de Candelita, presentada
por el Teatro Taller de Colombia (a la derecha)

moderno, el teatro sufre de la paradoja de
la incomunicacion entre sus creadores.
Desde la Patagonia hasta el Canada, los
trabajadores del teatro han permanecido
aislados, alejados y, peor atn, des-
conocidos unos de otros. Por esta razén
fundamental, se realizo el Primer En-
cuentro del Teatro en Las Ameéricas, or-
ganizado por TOLA (Theatre of Latin
America), con sede en Nueva York.
Durante el mes de junio, cerca de dos-
cientas personas de Latinoameérica, el
Canada, y los Estados Unidos participa-
ron en el festival que recorrié tres de los
mas importantes centros culturales es-
tadounidenses. Se inici6 en el Centro
John F. Kennedy para las Artes, de Wash-
ington, D.C., del 5 al 11. Posteriormente
se trasladé a la ciudad de Nueva York, del
12 al 23. Finalizé en el Centro Teatral
Eugene O’'Neill, del Estado de Connec-
ticut, del 24 al 2 de julio. En Washington y
Nueva York, se presentaron cinco grupos
profesionales provenientes de Argentina,
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El Encuentro reunié cast
a doscientos directores,
dramaturgos, actores,
técnicos y criticos del
Hemisferio, entre ellos,

(a la derecha), el escritor
argentino Osvaldo Dragin
y la actriz estadounidense
Estelle Parsons y abajo,

de izquierda a derecha,

Repertorio Espanol de

America de Nueva York;
René Buch, director del
Teatro Repertorio Espariol,

y José Ferndndez, productor
de la version mexicana

de Lastima que sea puta

Gilberto Zaldivar,
productor del Teatro

Nueva York; Alberto
Minero, director
asociado del
Theatre of Latin

N A/

Juan José Gurrola (a la izquierda), director de

la version mexicana de Lastima que sea puta, habla con el escendgrafo

y luminotécnico de la obra, Alejandro Luna

Colombia, Chile, Brasil £0, y dos

del Canada, mostrand jo artis.
tico a un NUMeroso aud a el Cen.
tro O'Neill, se realizarc es préc.
ticos con la participacior gados de]
teatro en el Canada, los Unidos y
la mayoria de los | latine:
americanos.

Algunos de los participantes mas des-
tacados en este Primer Encuentrg

fueron Edward Albee, Augusto Boal, Os-
valdo Dragin, Maria Escudero, José
Ferrer, Griselda Gambaro, Juan Jogé
Gurrola, Arthur Miller y Estelle Parsons.
El Encuentro brindé la oportunidad a log
directores, dramaturgos, actores, téc-
nicos, y criticos no solo de confrontar
entre si los distintos géneros, estilos y
formas teatrales, sino de compartirlos con
los cada vez mas numerosos grupos de
teatro hispano de los Estados Unidos,
tales como Teatro Nuestro y GALA
(Grupo de Artistas Latinoamericanos) de
Washington y el Teatro Repertorio Es-
panol, el Puerto Rican Traveling Theatre,
y La Mama de Nueva York y TOLA.

Siete obras fueron seleccionadas para
el Encuentro como representacion de la
diversidad y riqueza del teatro actual.
Cada montaje muestra una faceta impor-
tante del teatro, no sélo de su pais respec-
tivo sino de todo el Hemisferio. Lastima
que sea puta, de John Ford, dramaturgo
inglés del siglo XVII, presentada por el
Teatro Repertorio de la Universidad Au-
tonoma de México, resalta la validez de
los valores perdurables de los dramatur-
gos clasicos para el teatro de hoy Y la
actriz canadiense Nichole Leblanc, en Les
Hauts et les Bas de la Vie d’'une Diva:
Sarah Ménard par Eux-Mémes (Los al-
tibajos de la vida de una Diva, Sarah
Ménard por ellas mismas), escrito por
Jean-Claude Germain y presentado por el
Théatre d’Aujourd’hui de Montreal, nos
recuerda que el legado cultural de Nor-
teamérica también incorpora elementos
franceses.

Macunaima, adaptacién de la novela de
Mario de Andrade realizada por Teatro
Pau-Brasil y dirigida por Antunes Filho,
es una muestra de la narrativa de ficcion
y del realismo magico que caracterizan @
los modernos literatos del Nuevo Mundo,
por ejemplo, el novelista colombiano Ga-
briel Garcia Marquez. Macunaima es un
héroe de la cultura popular brasilena,
quien sale de la selva con sus dos her-
manos para recorrer el pais. Deciden
marcharse a la gran ciudad de Sao Paulo-
En el trayecto se enfrentan el instinto y el
ingenio del protagonista con innumeé-
rables situaciones de poderes magicos
humanos y sobrenaturales, muertes y r€”

Joanne Pottlitzer

EL PRIMER Encuentro de Téatro en
las Americas fue organizado por
Joanne Pottlitzer, fundadora y di-
rectora del TOLA en Nueva York —
Theatre of Latin America. TOLA se
formo en 1967 para difundir en los
Estados Unidos las manifestaciones
artisticas latinoamericanas. Teatro
Arenas de Sao Paulo, los grupos
musicales Quilapayun e Inti-Illi-
mani, y las peliculas El topo y
Fondo y Lis, de Alejandro Jo-
drowsky, son algunos ejemplos de
sus programas pasados. TOLA
realiza también seminarios y mesas
redondas con estudiantes de arte
latinoamericano en Nueva York y
mantiene una biblioteca de unos
1.500 libros de teatro en espanol.

Seguin Joanne Pottlitzer los siete
grupos que participaron en el festi-
val fueron seleccionados para mos-
trar los distintos estilos del teatro
hemisférico y lograr mejor comuni-
cacion entre ellos. Los grupos del
Canadd fueron incluidos porque
cree que el Canada tienen un para-
lelo con Latinoamérica. Sus pro-
blemas de identidad, de ais-
lamiento, de colonialismo y de
economia son muy similares.

Con la ayuda de distinias fun-
daciones, empresas privadas, varios
de los gobiernos y la OEA, TOLA
conté con 400.000 dolares.

Al preguntarle si estaba satis-
fecha de los resultados Pottlitzer
respondio:

— Completamente. Nuestros 0b-
Jetivos se cumplieron y tanto el pu-
blico y la prensa estadounidenses
conocieron las artes del hemisferio .

surrecciones, transformaciones an-
tropomorfas y mitolégicas, y amores y
traiciones. Esta odisea lo lleva a través de
la cultura urbana enajenada hasta la
conquista de una libertad espiritual.

El montaje del director Antunes Filho,
con duracion de cuatro horas y un elenco
de veinticuatro actores, muestra escenas
sorpresivas de ritos y costumbres indi-
genas, de brujeria africana, de grotescas
esculturas europeas y del carnaval: una
visién sintética de la multifacética cul-
tura brasilena. Una de las imdgenes mas
bellas que presenciamos en este Encuen-
tro fue la tragica figura desnuda de una
adolescente convertida en una fuente que
recogia sus propias lagrimas. Esta ima-
ginativa mezcla de escenas naturalistas y
surrealistas, apoyada por la manifiesta
creatividad de la utileria, por la plas-
ticidad de las imagenes, por el crudo
humor y por la versatilidad del elenco,
hicieron de Macunaima una cantata
épica de vida y muerte, de agonia y éx-
tasis, que algunos criticos senalaron
como la mejor producciéon teatral nunca
vista antes en el Centro Kennedy.

Historias para ser contadas, de Osvaldo
Dragun, interpretada por el grupo Teatro
de los Buenos Ayres, es una obra clasica
argentina que introduce elementos del
teatro del absurdo a la realidad

Nichole Leblanc en Diva, de Jean Claude
Germain, presentada en francés por el
Thédtre d’Aujourd hui de Montreal

Escena de Macunaima, epopeya de realismo mdgico sobre un héroe popular
brasilerio, presentada por el grupo Pau-Brasil y dirigida por Antunes Filho
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Carlos Augu:
Carvalho

CARVALHO es el actor prin
grupo Pau-Brasil. En su i

cion de Macunaima, £ ¢
transformarse en nino, adcle
Jjoven y adulto; en hyjo, amna
poso, padre, y dios. Sts
terizaciones recorren la escala del
miedo, terror, inocencia, cinismao,
sensualidad, impotencia, alegria y
tristeza. Su fuerza y su vitalidad son
asombrosas: durante cuatro fioras

c-

recorre el escenario de una lado para
otro, dirigiéndose a los demas ac-
tores y al publico y, en fin, domi-
nando cada escena. Sin lugar a
dudas, se convirtio en el acior mas
popular del Encuentro.

americana para mostrar la pérdida de
identidad individual y colectiva del
hombre moderno. Es una pieza con cuatro
temas diferentes, narrados e inter-
pretados por cinco actores. La primera
historia trata de una pareja de monos que
se convierten en humanos con la ayuda de
un entrenador; aprenden a vencer
obstaculos, hablar, contar y, finalmente,
pensar, pero nunca a independizarse. La
segunda es la de un vendedor callejero
atacado por un dolor de muelas; a pesar de
sus suplicas y las de su mujer, el dentista
no da ningun alivio, y el enloquecido ven-
dedor muere por las calles ante la indi-
ferencia de los transeuntes. La tercera es
la de Panchito Gonzdlez, quien confiesa
su culpa por la epidemia de peste
bubénica en el Africa. Acosado por miedo
de perder su empleo en una compania ex-
portadora de carnes, aconseja a sus jefes
utilizar la carne de rata; el negocio pros-
pera y Panchito llega a ser ejecutivo; pero
cuando la carne causa la peste, lo despi-
den. Al terminar su relato, los amigos se
burlan de él, diciendo que no debe
preocuparse por la mala suerte de gente
desconocida y lejana. La cuarta historia
es la del hombre que se convierte en
perro. Un hombre desesperado por encon-
trar trabajo acepta el oficio de perro guar-
dian y aprende a vivir en la perrera,
comer huesos, ladrar y andar en cuatro
patas. Al fin, su aterrorizada esposa lo ve
convertirse inconscientemente en perro
con la aprobacion de todos los demas.
Las cuatro Historias para ser contadas,
aunque a primera vista parecen distin-
tas, estan unidas tematicamente. En to-
das, el protagonista es el hombre con-
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Oscar Ferrigno y Fabiana Vegal en una escena de la obra argentina Historias

para ser contadas, dirtgida por Ferrigno
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Osvaldo Dragun

LAS OBRAS principales de Osvaldo
Dragun — Historias para ser con-
tadas, Y nos dijeron que éramos
inmortales, Milagro en el mercado
viejo y Heroica de Buenos Aires—
han sido representadas en casi todo
el mundo.

Dragun nacio en la Provincia de
Entre Rios, en la Argentina. Es uno
de los dramaturgos mas impor-
tantes del Hemisferio y uno de los
wnictadores del movimiento teatral
no comercial e independiente que
surgio en Buenos Aires en la decada
de 1950 y cuyo exponente fue el
grupo Fray Mocho, fundado por
Oscar Ferrigno. Dragun ha ganado
varios premios internacionales y es
autor de guiones de cine y television.

—El teatro latinoamericano tiene
su propia estética; es un teatro muy
vital y no intelectual, sino un teatro
de accion —, dice.

—Nosotros conocemos mas del
teatro de Estados Unidos y Europa
que del que hacen nuestros her-
manos latinoamericanos.

—Por eso pienso que este festival
representa la oportunidad de encon-
trarnos como artistas. Tenemos
raices en comun en nuestro teatro
que nosotros Mismos no conocemos.

dicionado a actuar mecdnicamente aun
en contra de su voluntad y su conciencia.
Fste nuevo montaje realizado por Oscar
Ferrigno, quien estrené la obra en 1957,
introduce la historia de los monos y una
musica que comenta y enlaza la accién:
estos elementos nuevos, con sus imagenes
grotescas y humor corrosivo,dan a la obra
mas actualidad dentro de la evolucién
teatral americana y la evolucién social
interna de la Argentina. Por su vigencia
moral y estética, la obra ha sido presen-
tada en casi todo el Hemisferio y Europa
oriental y occidental: se ha convertido en
un clasico.

Los Amigos de Candelita, de Saul Ibar-
goyen Islas, presentada por el Teatro Ta-
ller de Colombia, es un buen ejemplo de
teatro infantil comprometido, una de las
nuevas direcciones de mayor interés del
teatro de hoy. Cuenta los conflictos de tres
payasos de circo en su lucha por subsistir
en un mundo de miseria y hambre. Des-
pués de algunos trucos y trampas entre
ellos mismos, y con la ayuda de Can-
delita, la luz de la pista, se hacen amigos y
deciden separarse del dueno de circo que
no quiso dejarles trabajar. Con la es-
peranza de encontrar empleo y pan, for-
man su propio circo para hacer felices a
todos los ninos del mundo.

El proposito del teatro infantil no es
s6lo entretener a los ninos, sino también
darles una visiéon de un mundo mejor e
inculcarles valores morales que les

ayuden a guiar sus propios destinos, Este
montaje de Teatro Taller cumple ambas
metas. A través de sus coloridos disfraces
y divertidas payasadas, la obra muestra
la necesidad del trabajo y la solidaridad
como bases de una sociedad justa.

Jorge Vargas es el director de este
grupo colombiano, uno de los mas repre-
sentativos del “teatro callejero”, mo-
dalidad que sale de los auditorios para
llevar un teatro expresivo y accesible a
los parques, plazas y barrios populares.
Durante su estadia en los Estados
Unidos, el Teatro Taller presenté también
su obra Profesor Prometeo en varias ciu-
dades al aire libre, divertiendo al publico
con una mezcla de escenas caracterizadas
por el mismo humor simple, espon-
taneidad, y participacion publica de Los
Amigos de Candelita.

Lucky Strike, escrita y dirigida por
Hran Alianak del grupo Factory Theatre
Lab del Canada, ilustra la contribucién
que han hecho la tecnologia y el arte
cinematografico al teatro legitimo.
Cuenta las aventuras de un ladrén en su
afan por escapar de la policia después de
realizar un atraco bancario. Herido de
bala, atormentado por celos de su mujer, y
aterrorizado y confuso por su situacion, el
ladrén nos envuelve en un mundo de
violencia y de angustia extremas.

La obra proyecta imagenes repetidas y
mezcladas de ilusion-realidad-sueno que
borran para el espectador los limites

Escena de la obra colombiana Los amigos de Candelita, por Saul Ibargoyen

Islas, buen ejemplo de teatro infantil comprometido




Jack Messinger,
en Lucky Strike,
hace el papel del
protagonista, un
ladrén que trata
de huir de la
policia después
del robo de un
banco. Producida
por el Factory
Theatre Lab de
Toronto, la obra
involucra a los
espectadores

en un mundo

de violencia y
angustia y
recuerda obras
del teatro

de la crueldad

Jack Messinger

EL HABIL actor principal de la obra
Lucky Strike Jack Messinger, de
Toronto, considero que su participa-
cion en el Encuentro con esta obra,
que enfoca la incomunicacion
humana fue muy apropiada, dado
que el Canada cuenta con un teatro
heterogéneo poco conocido fuera del
pais. En su agresividad frente a la
tradicion, a la realidad social y a la
sensibilidad publica, su teatro tiene
mucho en comun con el de los paises
latinos. — La violencia en el mundo
irreal del teatro y el mundo mitico
del cine nos ayudan a explorar los
origenes de la violencia —, obseruvo.
—Hay que reconocer el humor intrin-
seco de los aspectos menos esperados

y. de la vida. Con respecto a esto, el
oy 7 teatro actual no esta muy lejos del de
e ; Shakespeare.
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familiares de su realidad no-
grafia, a base de costales pa cta-
cién, estuvo muy bien lograd: - de
la presencia de muchos art tec-
nificados, el espectador tenia ! 1ci6n
de encontrarse en un mundo -4neo
lleno de sombras y fuerzas tivas.
Esta escenografia, los efectos espectacu-
lares de luces coordinados con miusica
“disco”, y la actuaciéon dinamica, com-

binaron en un montaje impactante y
audaz. Su violencia calculada desafiaba a
la comodidad fisica y la apatia moral del
publico y recordaba las obras del teatro de
la crueldad. La participacién de Factory
Theatre Lab en este Encuentro dej6 con-
movida, si no satisfecha, a la gente, que es
al fin y al cabo un gran logro.

;Ciantos anos tiene un dia?, creacién
colectiva del grupo Ictus de Chile,
dirigida por Nissim Sharim, ejemplariza
la necesidad de mantener la solidaridad y
la integridad personal y el aporte que el
mismo teatro como arte ofrece a este pro-
ceso. A través de una grabacion de un
equipo de periodistas de televisién, la
obra insinta la situacién politica del pais.
La trama se inicia retrospectivamente,
permitiendo quc los colegas recuenten las
esperanzas e ilusiones de su época de es-
tudiantes. Van relacionando sus propias
vivencias pasadas dentro de la evoluciéon
cultural y social chilena, hasta llegar a
los conflictos de hoy. En todo este proceso,
tienen dos elementos que les unen: un
companerismo profesional y una fe in-
quebrantable en un futuro promisorio de
su pueblo.

El montaje fue ambientado en un es-
tudio de televisién, incorporando al pu-
blico y utilizando entrevistas reales y
humoristicas filmadas para aumentar el
realismo. Los actores imprimieron a sus
caracterizaciones un estilo naturalista,
libre y convincente y dieron gran
emotividad a las escenas. Contra algunos
criticos que encontraron que la obra era
muy sentimental, el director Sharim la
defendié diciendo que “en estos momen-
tos es fundamental resaltar y rescatar
nuestros sentimientos por los valores
nacionales y culturales. Y si la obra lo
logra me doy por satisfecho. No olviden
que Romeo y Julieta es también un buen
ejemplo de sentimiento en el teatro”.

Pero la obra va mas all4 del sentimien-

to. A la conclusién, la protagonista afirma
para todos:

Yo estaba aqui cuando se nacionalizé el
cobre

y cuando a Neruda le dieron el Premio
Nobel,

y después cuando Chile entero se volvio

tambien estaba o

Siempre he esi aqui!

iPorgue aqui es mis rai

iY un hombre sin raices mo Un pais
sin historia/

Las ovaciones que siguieron fueron las

mas largas y merecidas del Encuentro.
A pesar de que algunas de estas obras

10 complacieron por completo a todos, la
realizacion del Encuentro fue un gran
éxito. Los diversos idiomas, géneros,
temas y elementos de los delegados apor-
taron una vision general del hombre que
busca su libertad y de un teatro que busca
sus propias raices culturales. Estos va-
lores netamente americanos de fe en los
destinos del pueblo son un eslabén para
quienes participan en teatro. )

Enisberto Jaraba-Pardo, critico de teatro
colombiano, es director del centro de arte,
una organizacion cultural sin fines de
lucro que esta al servicio de la comunidad
hispana de Washington, D.C., y de Teatro
Nuestro, el grupo de teatro residente de
dicho Centro. Sus articulos sobre teatro
latinoamericano se han publicado en
numerosas revistas en los Estados Unidos
y en Colombia.

El chileno Franklin Caicedo, arriba, en El
Emperador Gynt, produccién de La Mama
de Nueva York. A la derecha, Mateo
Goémez, dominicano, y Elizabeth Pena,
nacida en Cuba, en la produccion de
Romeo y Julieta, del Teatro Repertorio
Espariol, en traduccién del poeta laureado
Pablo Neruda. Las obras se presentaron en
Nueva York como parte del Encuentro

La imagen televisada de Jorge Gajardo mira fiyjamente a Gajardo, Nissim Sharim y
Maite Ferndandez en la obra chilena ;Cuantos anos tiene un dia?
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