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QUE LOS PERROS LADREN”".— Un buen esfuerzo por hacer cine

chileno. Técnicamente es la mejor pelicula salida de estudios nacionales.

L a

He aquf una sintesis de los comentarios dé
Jos principales esirenos cinematogréafices de 13
semana en la ciudad.

“DEJA QUE LOS PERROS LADREN”"

los intentos y esfuerzos por hacer cine
chileno alcanzan este afio dimensiones que
nunca antes se lograron. Cuatro peliculas pro-
ducidas ‘en menos de doce meses (“Deja cue
Jos perros ladren”, “Recordando”, “Un pais lla<
mado Chile” y “La Santa Misa”™) sor un in-
dice de una iniciativa que tiene la suficiente
fuerza interior como para desafiar la falta de
proteccion al cine nacional de la parte gu-
bernativa y la audacia de enfrentar a un pQ-
blico cuyo gusto estd, por lo general, educado
en la escuela del cine mnorteamericano desve-
lado por afanes exteriores, superficiales, espec-
tacularidad, pantallas panoramicas y cinémas-<
cope.

“Deja que los perros ladren” salva los dos
eximenes con nota dispar. El filme ha tenido
éxito econémico, por lo menos en Santiago, ¥
compensara en parte 10s riesgos. En el otro
aspecto, la cinta de Naum Kramarenco fam-
bién obtiene aprobaciéon. Es la mejor pelicula
chilena, estrenada hasta ahora en el asbecto
técnico. Se puede ver. La fotografia es nitida.
El sonido claro. Como artesano, Kramarenco
y el equipo de técnicos que lo han secundado,
han respondido en una proporcién que su Te-
sultado bien poco tiene que envidiar a la pro-
duccion extranjera.

Pero un andalisis cinematografico de la pe-
Yicula “Deja que los perros ladren” lleva, ne-
cesariamente, a otras conclusiones. La cinta
falla por la raiz: su adaptacion. Esta basada
en una obra teatral de Sergio Vodanovic y
su traslado a la pantalla no ha sido realizada
con la suficlente pericia, inventativa o imagi-
nacion. El teatro es una cosa; el cine otrd.
Llevar una obra teatral a la pantalla supone
transformaciones formales queexigen audacia Y
rieseos de un relizador experimentado e ima-
ginativo. El teairo tiene su lenguaje: la pa-
labra oral. El cine también poszee el suyo: 1a
imagen dindmlca. Los medios expresivos son
distintos y cuando el cine echa mano al tea-
tro para nutrirse de temas, debe enfrentar la
tarea de una adaptacién que sin malograr los
valores espirituales de la obra original, abra
campo a todas las posibilidades expresivas de
la imagen para fortalecer la profundidad dra-
mitlca del tema y de los caracteres de sus
perzonaljes.

En “Defa que los perros ladren” existe
una excesiva adhesion a lo teatral. La ac-
cibn se hace lenta y los personajes hablan y
hablan como si estuvieran en un escénario. ¥
entonces, la personalidad del director Kramna-
rénco se resiente. No es é1 ni el cine chileno,
el que lanza la acusacién, la critica y la de-
nuncia a la sociedad chilena. Es Yodanovic,
el autor teatral, el que esta presente hablan-
do a través de la boca de sus personajes, EI
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director se transforma tal vez en un Inter-
prete demasiado servil a la obra teatral como
para aportar lo suyo, dejarse “ver” y “oir” tam-
bién. I.a dificil tarea de la adaptacion no ha
sido superada.

Kramarenco tiene, sin embargo, el mérito
de transmitir el mensaje de la obra con
ridad. Sin muchos recursos, pero cumple uvna
finalidad basica: dar a entender ‘la trama. Su
direccién gue no alcanza relieves —es dema-
siado pareja, equilibrada, ana— tropieza con
un guién de limitaciones es@énicas —que tra-
ta de superar con la habilidad fotografica de
Ricardo Younis y el afecto y sensibilidad cue
pone el equipo de actores.
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Técnicamente, pues, “Deja que los Perros
TLadren” es lo mejor gue ha salido de los es<
tudios chilenos. En este sentido, responde a
un avance importante, porgue con esta cinta,
el cine nacional se abre paso para competir
con posibilidades frente a la produccion indis-
trial extranjera que invade las pantallas del
pafs. Lo otro es lo discutible. Queda incluse
la sensaciéon de haberse errado el camino &l
elegir un tema teatral. Muchos esperan un ci-
ne chileno con mis elementos naturales y fol-
kléricos. Mas dindmico. No encerrado en cu&-
tro paredes y en una media docena de =esze-
narios. De todas forma, aungue errado o no,
se ha dado un buen paso por hacer cine en el
pais  Un paso que puede conducir, con la de-
bida reflexién, al encuentro de un cine con es-
tuo v cspiritu propies. Un cine hacia el cual
Kramarenco ha entregado, por lo menos, el es-
fuerzo de un talento de artista que se preocy=
pa de hacer las cosas bien, aunqgue los resul-
tados soOlo sean formales

EL ALAMO

Pertenece al género de “superproduccio-
nes” norteamericanas. El actor Jehn Wayne
debuta ahora como director. Narra la tragedia
de un grupo de hombres decididos a Tesis
hasta el ultimo momento en una Pequena
taleza en el centro de Texas, el asedio de mi-
les de soldados, para que sus liados pudieran
organizarse y continuar la lucha con postvili-
dades de 6xito. Wayne se Inclina por el des-
pliegue humano y material. No da densidad
dramatica a sus escenas, anngue la nltima
media ‘hora, en la qgue describe una monu-
mental batalla, compensa el laygo deambular
de los personajes a traves de @scenas inope
rantes. Alli cobra el filme brigs extraordina
rios, por el juego de imégenes que desarro'ia.
La grandeza descriptiva de esas escenas cons
tituye lo mejor de la cinta dentro de tode
el superficial relato lleno de lugares comunes
¥ situaciones de e€scaso vuelo imaginative
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