Llases para dramaturgos

forman huenos criticos

Desdg¢ New Haven, por Sergio Vodanovie

Dias antes de partir de ‘Chile, me fui a despedir de Ro-
gel Retes, @ 2 Sociedad de Autores. Alli me encontré con

Arturo Moy ray, Le dije que viajaba a los Estados Unidos
a asistir a hm para dramaturgo y él, con una sonriss, me
pregunté:

~?ambién eusefian por alla? i
E tempg ‘ro sido discutido latamente,. ;Se puede ensenar
c6mo escribix gna obra de tfeatro?, La pregunta final tal vexz
es obvia y aql&n en la Universidad de Yale ya me la dieron
§ cuando, c¢on ciepto temor, hice la pregunta.

—No prefendemos convertir a nadie en un dramaturgo
'1 —me dijeron— si no tiene talento para ello, pero guien tliene
tvocaci(m y talento, encontrara una ayuda en las clases.

Hace ya mas de dos meses, que estoy asistiendo a los cur-
sos de técnica del drama que dirige John Gassner, uno de loa
mas afamados ensayistag y criticos teatrales no solo de los
Estados Unidow, sino del mundo y, afin, no puedo sacar con-
clusiones respecto a la eficacia de la ensefianza de cdmeo escri-
bir obras teatrales, pero si, estoy seguro, que estos cursos son
una efectiva ayuda, siempre que no se produzea una distor-
sion técmica del alumno,

Me explico. Las clases consisfen, en forma preferente, en
la lectura de una obra =—original o adaptacion— de un alum-
no y la discusion de ella por el resto de la clase, bajo la direc-
cion de Gassner. Lo mismo que, en Santiago, en amigable
grupo, realizabamos, Camilo Pérez de Arce, Fernando Debe-
sa, Luis Alberto Heiremans, Julio Asmussen y yo.

Las discusiones, a veces son interesantes, otras se desvian
por tortuosos eaminog técmicos. El alumno aprende a analizar
la obra de teatro por todos los costados, pero, en este anilisis
tan detailado, 1a obra de arte se destruye, queda tan soélo sw
mecanismo a la vista, y no se valora con la misma precision,
la personalidad del autor, el impacte emocional de su crea-
clon, la calidad artistica, en una palabra, de su obra. Loz
alumnos aprenden a ser excelentes criticos, pero ;aprenderan
igualmente a ser buenos autores?

4 Cuando hice esta pregunia al profesor ayudanie de Gass-
ner, éste me confesto:

Posiblemente Ud. fenga razén y estemos creando criticos
en vez de autores, pero.., (;De gque otra maneéra podriamos
hacer las clases?

El alumno debe, pues, siempre lener presenie gue el tea-
tro es un arfe, un arte que fiene una técnica que es necesario
dominar. pero que ella sola no basta. Obvio parece decirlo, pe-
ro cuando uvno oye tal cantidad de téermincs técnicos en la dis-
cusion de las obras y tan pocas referencias a la creacién per-
:'lonal, es necesarfo repefirselo una y otra vez para neo olvi-

arlo.

El resultado de estos cursos esft4d, sin empargo, probado.
Arthur Miller, Tennessee Williams y William Inge, las fres lu-
minarias actuales de la dramaturgia norteamericana asistie-
ron —asi me aseguran aca, al menos— a cursos de técnica del
drama, Lo que es claro es nue, no de esos cursos, sino de su
mundo interior, Williams hizo aflorar su morbida poesia, Mi-

-

de técnica del drama, le otorgaron un vehiculo eficaz para que
su personalidad artistica fomara refieves en el campo de I1a
dramaturgia,

Ahora le puedo contestar a Arturo Moya y decirle:

1, aca ensenan también como escribir obras de teatro.
pero lo que enseflan es lo que ofros autores de ofras partes y
vtros tiempos, debieron aprender a costa de fracasos, de expe-
riencias fallidas, de incesante y agotadora biisqueda. Es deelr
la parte de la dramaturgia que se puede ensehar y que es la
minima parte. La otra, lo que hace que un aufor teatral sea
tal, eso no lo ensenan en los Estados Unidos y si no lo ense-
fnan aca. donde todo se ensena. es seguramente, porque no se
puede “aprender”, 5

Iler, su inquietud social, Inge su tierna emotividad, Los curSOs/
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