UANDO era nifo, existia una
entretencién que tiende a
desaparecer: contar pelicu-

las. Aquel de nosotros que
habia tenido la oportunidad de ir
al cine, narraba a los demas lo
que habia visto, acompanando su
narracién con la banda de sonido
completa. Y cuando el que contaba
caia en la tentacién de exagerar,
no faltaba el oyente que saltara
con la talla por todos conocida:
“;Por qué no te la cuentas en colo-
res, mejor?” 3
El primero a quien se le ocurrio
la. frasecita aquella no intuyo si-
quiera que su talla era premonitora.
Que llegaria el dia que el uso del co-
lor en la pantalla seria tan revolu-
cionario, que sélo el colorido y su
empleo bastarian para entretener al
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espectador, siendo del todo imposi-
ble contar a otro en qué consiste
la pe@xcula ¥y cuéles son sus méritos.

¢Como es posible contar a al-
gulen el cuadro de La Gioconda?
¢Como se la arreglaria alguien hoy
dia para relatar “La Muchacha de
la Motocicleta” o, mas propiamen-
te “Las Tocables”? Es cierto que
ambas tienen un argumento; que
la primera, aun, esta adaptada de
lbxgg. rrégiv(;ala, Pero e{ mérito de am-

s € en su color y en su plas-
Eicxdad. El caso extremo es cﬁ de
Las Tocables”. Como argumento,
es una imbecilidad. Pero qué ab-
surdo serfa juzgarla por su trama
cuando lo que en ella, sorprende es
su color, sus efectos fotograficos,
la acumulacién de pequefios deta-
lles plasticamente bellos. Asi, la

clasica pregunta que un espectador
debia hacerse ante una pelicula:
“;Qué pasara después?”, se cambia
por un “¢Qué se nos mostrara des-
pués?”

me tiene desorientado. Es-

toy acostumbrado, como lo

estan la mayoria de los lec-
tores, a que la pelicula me cuente
una historia, en que actuen perso-
najes de los que se me den antece-
dentes como para formarme una
impresién integral de ellos ¥y que
estos personajes enfrentados en
una situacién conflictiva, lleguen a
un desenlace que, en definitiva, me
diga algo: el mensaje. Esto, mas o
menos, era lo que .el cine hasta

R ECONOZCO que este cambio

cantante popular en un lugar inde-
lflinlble, ilogico, absurdo... pero be-

0.

La plasticidad se impone, la 16gi-
ca se bate en retirada, y, para eso,
es necesario un espectador dife-
rente, alguien que llegue al cine, no
ya a presenciar una historia con
pies y cabeza, sino a abrir sus ojos
al torrente de imagenes que se le
entrega.

¢Es bueno? ¢Es malo? ¢Es pro-
greso? ¢(Es retroceso?

No lo sé. Simplemente anoto el
hecho y con €l este otro: las dos
peliculas que he puesto como ejem-
plo de esta nueva modalidad, me
han entretenido, me han gustado,
pero, inmediatamente después de
encendidas las luces, las he olvida-
do.

"Las Tocables”: imagen, sélo imagen. . .

ahora habia dado, pero, légica-
mente, no era ‘“‘eso” todo el cine.
El uso del color, los avances tec-
nologicos relacionados con la foto-
grafia, parecen dar paso a una
nueva modalidad en que la antigua
concepcion de 1o que era una pe-
licula desaparece, en una acumula-
cion de sensaciones plasticas, en

que se busca lo bello, con presein-

dencia de la narracién. Se ha criti-
cado —y con razén— que Alain De-
lon no sea el actor mas apropiado
para caracterizar a su personaje en
“La Muchacha de la Motocicleta”.
Pero esto, me parece, no es una in-
advertencia del director. Creo que
Delon es el actor que expresamente
se busco como intérprete, justamen-
te, porque es bello. En “Las Toca-
bles”, las protagonistas raptan a un

emergiendo, esta dirigido di-

rectamente a los sentidos,

en perjuicio del intelecto y
de la emocién. La sensaciéon que
nos produce se asemeja al deleite
que nos regala un rico postre.

Fruto de una sociedad de consu-
mo, producto de una ecivilizacion
que busca lo efimero, porque per-
manecer y recordar, es un modo de
envejecer, esta nueva forma de ha-
cer cine atrae por su brillo y asus-
ta por su transitoriedad.

“La muchacha de la motocicle-
ta” y “Las Tocables”, son buenos
exponentes de este cine que es para
ver y no contar. Para gozarlo y ol-

E STE nuevo cine que esta

- vidarlo.




