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ON el estreno de “Bernardo O'Hig-

gins”, crénica draméatica de Fer-
nando Debesa, dirigida por Pedro Mor-
theiru —ambos fundadores del Teatrs
de Ensayo de la Universidad Catélica—
celebré su vigésimo aniversario el Ins-
tituto del Teatro de la Universidad de
Chile. 3
La figura del précer ha inspirado més
de una obra dramatica y necesario es
reconocer que la pieza de Fernando De-
besa es la que logra una visibn més
profunda, mas teatral y de mayor ri-
queza ideolégica de la personalidad de
O’Higgins. 8i a lo anterior agregamos
el empleo de una forma teatral expe-
rimental en la que la accién se des-
arrolla en un doble plano: el enfrenta-
miento del héroe ya anciano con su hi-
jo Demetrio y la accién histdrica con
la que O’Higgins ilustra sus puntos de
vista, forzoso es concluir que nos
encontramos ante una obra valiosa
con la que se realiza un importante
aporte a la dramaturgia chilena.
Debesa ha dividido su obra en tres ac-
tos. Cada uno de ellos corresponde a
tres conflictos diversos en la vida del
héroe. Esta divisién episédica resta
fuerza unitaria a la obra dramatica, sin
que la accién de primer plano —la
confrontacién del ancigno O’Higgins
con su hijo bastardo— logre concretar
esta unidad por la forma esquemética
en que ella estd trazada. Sin embargo,
lo que interesa en esta crénica dramé-
tica, méas que la resolucién de un con-
flicto central, es el estudio en profun-
didad de la personalidad del protago-
nista, despojandola del acartonamien-
to que las lecciones escolares de histo-
ria le han otorfg.do, para darnos una
visién humana, intima y penetrante del
hombre que hay tras el héroe. Es en
este aspecto donde la obra de Debesa
cobra especial relieve. Era un intento
audaz y lleno de riesgos. El resultado,
ademés de positivo, es alentador en
cuanto a las posibilidades de revisar
—a través de la escena— a hombres y
acontecimientos de nuestra historia
que tanto el tiempo transcurrido como
la literatura panegirista han desvir-
tuado.
Hay escenas que alumbran con nueva
luz la personalidad del héroe: la dra-
maéatica confrontgcién con su madre al
sentirse rechazado por la sociedad de
su época en razén de su origen ilegal;
su oscilacién entre los ideales democra-
ticos que orientaron su formacién y la
necesidad de la dictadura en un pafs
naciente; sus sentimientos de humilla-
cién %' deseos de posesién ante la aris-
tocratica Rosario Puga; su aparente
derrota ante un medio social y politico
que nunca acepté de buen grado su
presencia en el poder.
Lamentablemente, junto a estas esce-
nas que cumplen el propésito del autor
de acercarse a la intimidad del héroe,
Debesa se dejoé seducir por otros aspec-
tos de la vida del précer que correspon-
den a su calidad de “estatua”, Fueron
estas escenas las que la direccién de
Mortheiru subragé preferentemente, con
lo que se ensombrecieron, en gran par-
te, los momentos que, verdaderamente,
son culminantes dentro de la obra. Asf
?or ejemplo, el segundo acto, que mues-
ra la organizacién del Ejército Liber-
fador y culmina en la batalla de Cha-
cabuco, tuvo, en la representacién,
una aparatosidad que dio un climax
dramético que, légicamente, no podia
ser superado por el tercer acto, dedi-
cado a la lucha de O’Higgins para
mantenerse en el poder en medio de
la marafia volitica que se entretejié
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para eliminarlo. Este tercer acto es el
que tiene, en mi concepto, un mayor
contenido ideolégico y una mayor dra-
maticidad. Sin embargo, gran parte de
su interés se pierde porque el orden
natural teatral exigia que después de
la culminacién de la batalla de Cha-
cabuco sobrevinieran escenas de una
accibn més directa, que sobrepasaran
la intensidad de aquélla. Fue un error
de la direccién, del que tampoco es-
téd ajeno el autor, que puso los elemen-
tos necesarios para que se produjera
el falso climax.

El final de la obra nuevamente mue-
ve al “gran cuadro final” y no se com-
padece con la intencién del autor de
darnos un O'Higgins intimo y vital. Esa
escena de gran teatralidad, con un
audaz golpe de efecto —la fusién en
una frase histérica del *“O’Higgins
viejo” y el "O‘Hig%ms joven”"—, nos pa-
recié una concesion al espectaculo, en

perjuicio del serio estudio ideolégico
que la pieza contiene.

Repetimos que consideramos la obra
de Debesa como especialmente valiosa
en su contenido y en su forma, que se
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3ue se habria conseguido mantenién-
ose fiel a la intencion de} autor y
bajando el tono de aquellas escenas en
que el dramaturgo desvié su camino.
Pero el resultado en el orden artistico,
para la justa valorizacién de la obra,
no es satisfactorio. En la representa-
cién, y a pesar de] texto, la “estatua”
“O’Higgins” se sobrepone al “hombre
O’'Higgins” con demasiada frecuencia.
Agreguemos a lo dicho que la solucién
escenografica es francamente deficien-
te. No se puede pedir al espectador que
se sitie en el paso de la cordillera, que
capte las emotivas escenas entre do-
fia Isabel Riquelme y su hijo; que se
conmueva ante los problemas ideolégi-
cos que asaltan a O’Higgins, en un es-
cenario con una gran escala a] medio
y, a los lados, puertas con cortinajes y
una iluminacién casi estatica. Cuénto
mejor habria sido un escenario desnudo,
donde la luz y uno que otro elemento
dieran la ambientacién requerida.
E] reparto, que es extenso, se compor-
t6 en general con correccién, Destacod
ia labor de Tennyson Ferrada, quien,
aunque acusaba nerviosismo el dia del
estreno, dio una

"En los camarines del Antonio V. actor Jorge Lill
véinte afios de uumm-n::'i em" :
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versitario. Lillo 'y Ferrada
: ery! mm

que ha debutado auspiciosamen
respectivamente, en la crénica
! Debesa.

lograron en gran medida los objetivos

propuestos, pero que una falta de do-
sificacién de algunos elementos espec-
taculares impidié que al espectador lle-
gara con precisién el penetrante y ori-
ginal estudio que el autor hace de la
personalidad de O'Higgins.

Lo dicho anteriormente. lleva a Juz-
gar la direcciébn de Mortheiru. Cabia
en esta pieza una eleccién en cuanto
a la forma de dirigirla. Mortheiru pre-.
firi6 destacar las escenas espectacula-
res, buscar la grandilocuencia escénica,
llegar al mayor nimero de espectado-
res. Tal vez por este camino se obten-
ga un éxito mayor de puiblico que el

it

vital y emotiva
configuracién a su
personafe. Ferrada
es un elemento de
magnificas condi-
ciones y de quien
mucho se puede
esperar aun. Jun-
to a él, su compa-
fiero debutante,
también  prove-
niente de] Teatro
Universitario de
Conceg::olén, An-
drés jas Mur-
phy, demostré que
su inclusién en las
filas del ITUCH
significard un va-
lioso refuerzo.
Pero si a un actor
hay que destacar
en el logro com-
leto de su come-
ido, éste no es
otro que Jorge Li-
llo. Su General
San Martin estu-
vo revestido de la
autoridad de la
sensibilidad nece-
saria para dar, en
corta escena, to-
da ung conforma-
cién de personaje.
Lo mejor de la re-
presentaciéon fue
Su escena junto a
Ferrada en el se-

tica de Fer gundo acto.

Junto a estos
nombres hay que
e mencionar a Alicia
Quiroga —excelente en su corta carac-
terizacién—, Domlndgo Tessier, Maria
Cénepa, Jorge Boudon y Héctor Ma-
glio. Por debajo de la exigencia de su
papel” estuvo Luis Alberto Merf', quien
en ningin momento mostré la segu-
ridad, distincién y arrogancia natural
que caracterizan la figura de José Mi-
guel Carrera, Los numerosos alumnos
que interpretaron papeles de diputados,
oficlales y soldados mostraron a las
claras su excesiva juventud, restando
verosimilitud a las escenas de conjunto
en que intervinieron. Bien estuvieron
el disefio de] vestuario, & cargo de Ma-
51& a’ﬁ'a.rdlto, ¥ la musica de Héctor Car-
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