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ODOS los recursos de los que ha usado y

abusado la farso se acumulan en la pieza

que se estrené en el Teatro Maru con el
Unico objetivo de entretener y hacer reir. Son
tantos y tales los efectos que se buscan para
tan sano propésito, que, aunque algunos fallen,
otros lo consiguen y se obtiene que el espec-
tador abondone la sala con una sonrisa, aun
cvando sea incopox de hacer una sintesis del
enredo que presencié. Lo accién no dejo mo-
mento para recapacitar, y, a ratos, el pequeno

escenario se convierte en la pista de una co—

rrera loca, en la que intervienen un vicario en
panos menores, un soldado disfrazado de vi-
mrio, un vicario que es vicario, un obispo en
pijama. y un nozi. Porque lo forsa de
Philip ng se sitba en un pueblo de Inglaterra,
durante la Gltimo guerra, y cuenta las vicisitu-
des de la olegre y desprejuviciada esposa de un
vicario que pora ocultar una inocenfe escapada
al teairo con un viejo amigo de sus tiempos de
octriz arma un enredo que ni yo ni nadie es
capaz de resumir en pocas lineas.

Lo importante es que las situaciones teatrales se
suceden una tras otra, y el agitado ir y venir de
los personajes mantiene lg atencién y lo entre-
tencién del espectador. Por momentos el tono
de lo forso recverda a las piezas de Labiche y
de Feydau, aun cuando no se pueda negar el
origen inglés de su humorismo, tan afecto de
burlarse de sus clérigos, poastores y vicarios.
Una pieza con estas caracteristicas necesita de
intérpretes que mantengan el intrascendente jue-
go en formo constante y una direccién dgil y
directa. Si bien en lineas genercles el reparto
de esta versién dirigida por Miguel Frank logra
este objetivo, hay que convenir que quedé mu-
cho limén sin estrujor paro sacarle el jugo a es-
ta dislocoda farsa,

Lo direccién de Miguel Frank tiene acierfos y
yerros. Entre los primeros estd el .ritmo de la
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pieza, la seguridad en los desplazamientos es-
cénicos, la habilidad para mover a los actores
dentro de la limitacién del escenorio del Teatro
Maru. Consideramos un rto, en bi
lo estereotipoda forma como hace reaccionor n
todos sus intérpretes onte el sobresalto, la sor-
presa, el miedo o el desconcierto. Una y otra
vez los mismos gestos se repiten, los mismos
gritos chogados, igual mimica facial. Con esta
falta de recursos, el espedudor nnhtlpc Io re-
accién de los per: jes y la sit gr

se diluye en la repeticién.

En el relativamente extenso reparto sobresale
nitidamente Pepe Roius Su caracterizacién es
sobria, tronqu-lu, precisa. Podrno do:nru quc él
es el Unico que no sobreact €

la letra de su papel —lo que no ocunia en las
primeras funciones— estard, seguramente, exce-
lente.

La interpretacién de Susana Bouquet podria
analizarse dividiéndola entre su lobor en e
primer acto y en los dos restantes. En el pri-
mer acfé su sobreactuacién es exasperanie. Se
mueve, salta de un sillén a otro, gesticula, cam-
bia de tono de voces en forma tal que no se
comprende que paro dar el caracler vital y ale-
gre de su personaie sea necesaria tal acumula-
cién de ejercicio. Aforfunudomen?m en los dos
actos siguientes se tra mas franquila, mas
segura, y revelo, nuvevamente, las dotes de co-
medionte que se aodvirtieron en ‘‘Crimen o Do-
micilio’’ y que requieren, para su_ exacta valo-
racién, de una mano directiva mas firme.

Yoya Martinex estd graciosisima, pero sigue
siendo la empleada chilena que resulta, por
cierto, demasiodo exética en un pueble inglés.
Lile Mayo hoce un papel que la destaca como
un valor obn no aprovechodo dentro del com-
po de lo comedia. Morcelo Gaete, que tom-
bién coe en el vicio de la sobreactuacién, tie-
ne algunos momentos muy felices, ol igual que
Gabriel Maturana.
Aun cvondo
excepcién de Pepe Ro-
jos— la interpretacién
no logra llenor cabal-
mente las exigencias
de esta dislocada for-
‘“Penélope y el No-

s

espectéeulo que agro-
daré o quienes ocu-
dan al teatro como
una forma de escopar
a los problemos dia-
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Una escena de ‘“Pe-
nélope y el nazi”.



