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“LA MADRE
DE LOS
CONEJOS”

OS aficionados al teatro han tenido

la oportunidad de presenciar cémo,
paulatinamente, se ha ido formando el
dramaturgo que es Alejandro Sieve-
king. Desde aquel confuso “Encuentro
en la Sombra”, que presentara en 1955
vy que contenia ese cumulo de preten-
siones tematicas e imperfecciones for-
males que caracterizan la primera obra,
a ésta, “La Madre de los Conejos”,
con que obtiene su primer estreno ofi-
cial del Instituto del Teatro, hay un
camino claramente delineado en el que
Sieveking ha mostrado su evolucién de
escritor.
E]l hecho que, ahora, Sieveking se haya
puesto los pantalones largos con su
primer estreno ‘en grande”, obliga al
ico a aumentar las exigencias, tan-
to mas cuanto que tiene la conviccién
de que en el joven autor existen exce-
lentes cualidades de dramaturgo y un
mundo interior de interesantes con-
n0s que aun no ha enconfrado la
sciplina dramatica conveniente para
1 expresion.
), en “‘La Madre de los Cone-
aprecia el interés del autor
natica que ahonda en pro-
205 de primera magnitud, co-
s el de la responsabilidad que los
s humanos tienen los unos para con
5 otros. Su punto de mira es perso-
y directo, y, sobre el particular,
Sieveking tiene una palabra que decir.
Lo que no nos parece eficaz es la for-
ma dramatica que Sieveking usa como
vehiculo de su ideario y de la observa-
cién de las caracteristicas psicologicas
de sus personajes,
Veamos el tema.
En una familia de clase media exis-
te una situaciéon singular. La madre
hace siete afos que no dirige la pala-
bra a uno de sus hijos. Hace siete anos,
también, que la uUnica hija de la fami-
lia murié en forma tragica. Las cir-
cunstancias de la muerte de la nifa,
como la causa de la implacable con-
ducta de la madre, es un tema intoca-
ble para los miembros de la familia y
sus relaciones. Durante los dos prime-
ros actos, el autor dirige su pieza a
despertar el interés del espectador so-
bre estos hechos ocultos y a ir desco-
rriendo lentamente el misterio. El se-
gundo acto termina con la revelacién
de los hechos. El tercer acto estd dedi-
cado a una explicacién de ellos, a las
implicancias de responsabilidad que de
€]l se desprenden y a la resolucién de
la empecinada actitud de la madre de
castigar a sus hijos con su silencio.
Tenemos, pues, que en la obra hay dos
direcciones. Una que ocupa los dos
primeros actos tendientes a descubrir
la verdad sobre hechos pasados, que
gravitan en la vida de los protagonis-
tas, y, otra, la del tercer acto, tendien-
te a determinar responsabilidades que
nacen de esos hechos y a solucionar la
conducta que se ha seguido desde que
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Valeria Garbarini, Bélgica Castro y
actrices del ITUCH, en una escena
Alrjandro Sieveking.

ellos acaecieron. Dos direcciones opues-
tas y contradictorias: una hacia el pa-
sado; la otra, activa, hacia el futuro.
Este hecho resta unidad al drama.
Terminado el segundo acto con la reve-
lacion de lo pasado, se ha agotado el
interés del espectador, y el tercer ac-
to mas bien resulta un largo epilogo,
o, también, el punto de partida para
una nueva obra.

Los dos primeros actos que tienen co-
mo objetivo el descubrimiento del se-
creto que celosamente guarda toda la
familia, no tienen la densidad necesa-
ria como para mantener el clima de
suspenso que requiere esta accién.

Dejando de lado las comedias policia-
les, cuyo objetivo suele ser el descu-
brimiento de la verdad sobre un he-
cho pasado —un crimen, la mayoria
de las veces—, podemos recordar den-
fro de la dramaturgia contemporanea
otra obra que sigue similar técnica:
“De repente en el verano”, de Tennes-
see Williams; pero, en este caso, el au-
tor norteamericano no deja respiro ni
alivio al espectador, creando sucesiva-
mente uno y otro motivo de intriga
para crear expectaciéon sobre los he-
chos que, al final, revelard dramaéatica-
mente. Sieveking, en cambio, crea es-
cenas de calidad teatral, promueve el
interés, la ansiedad de saber qué es lo
que ocurrié hace siete afios, y, luego,
intercala largos didlogos coloquiales,
que nada agregan al nudo de la tra-
ma y que, por el contrario, lo diluyen.
Estos didlogos son, en proporcion, mas
numeresos que las escenas conducentes
a la revelacién de los hechos que in-
teresan y, asi, se producen prolongados
intermedios en los que nada sucede,
en que los protagonistas conversan so-
bre miles de cosas nimias, con un did-
logo naturalista que, si bien resulta pin-
toresco, retarda la accién dramética y
produce lagunas dentro de la narra-
cién de su historia. Es cierto que esos
dialogos sirven para caracterizar los
personajes, para ahondar en su pobre
contenido psicolégico —pobre, por ' na-
turaleza de ellos y no por falta de agy -
deza del autor—; pero no resulta per-
misible el ahondar en la psicologia de
los personajes deteniendo la accién,
cuando lo necesario es el revelar la na-

Claudia Paz. Tres generaciones de
de “La Madre de los Conejos”, de

turaleza de ellos a través de su activa
participacién en los hechos de la tra-
ma.

Falta, pues, en “La Madre de los Co-
nejos”, una ‘mayor cohesién dramati-
ca, una mayor fuerza teatral, una ne- =
cesaria economia de elementos gque =
mantenga continuamente la atencién
del espectador en el objetivo del au-
tor, en este caso la revelacion de los
hechos que han dado lugar a la ané-
mala situacién familiar.

“La Madre de los Conejos” revela una
intencion interesante y la personali-
dad de un autor inquieto por proble-
mas esenciales de la conducta humana,
que no ha sabido encontrar la mejor
forma teatral para dar relieve dramé-
tico a su tema. Y es necesario decir
que en no pocas escenas Sieveking
muestra, como lo ha hecho en sus
obras anteriores, una delicada sensibi-
lidad, una resclucién adecuada a pro-
blemas técnicos, un fino vuelo poético.
Pero, en el conjunto, estas escenas se
pierden en un desorden de construc-
cién draméatica que impide que su dra-
ma alcance el blanco buscado.

En resumen, hemos presenciado la ini-
ciacién de una nueva etapa en Alejan-
dro Sieveking, la de sus obras en tres
actos. Ya la etapa de las piezas cor-
tas la culminé felizmente con ‘Pareci-
do a la Pelicidad”. Esta etapa que aho-
ra inicia, la definitiva, seguramente la
culminara con igual éxito. Demuestra
talento, inquietud, personalidad. Le
falta rigurosidad, ahondar en sus te-
mas, mayor dominio técnico.

En lo que respecta a la actuacién, di-
gamos que el reparto formado en su
mayoria por actores jovenes, actuaron
con discrecion conseguida a través de
una eficaz direccién de Agustin Siré.
Bélgica Castro construye su personaje
con su reconocida calidad de actriz v
logra darle mayores relieves que lo que
vermite el texto. La escenografia, de
Fernando Krahn, nos resulté —tal vez
por las reducidas dimensiones del es- |
cenario del Antonio Varas— un tanto
desproporcionada, sin dejar de recono-
cer la belleza de su colorido y la origi-
alidad de los elementos empleados.
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