
-l..-- ·s E hace dlficlt. hablar bien de una 
' pel1c 11J. chilena. Esto :;uPone pa-

sar por enc1m0. de un cumulo de 
3>rc-Ju1~1os. Estamos acostumbrados. a. 
no encontrar nada. bueno en un ftlm 
chileno. Así corno estamos acostumbra­
do., a. aplaudir por igual el buen maLe• 
1·! l y el ripio que nos llega c\esde fue• 
ra. con lns malas películas extranjeras, 

mos gen osos. con las que se hace11 
en Chile buenas o malas, somos com­
¡p,1 ivos. 'Si una resalta. por sus nté­
rltos pasa por el ~ mo ta.rnlz; ·'¡Pa.-
1· ~~r chllena, no est6. mal!'' 

Los i·calizadores nuestros. cansados 
de recibir como unico estimulo esa. fr_a­
ce. ita, resuelven, ele pronto, buscar ot1 <;>a 
paralelos. Muchos han visto matermll­
?:ado· sus sueños en horiz~ntes lejanos. 
En México, está. Tito Dav1dso11; en ve: 
.nezuela Horac10 petcrson; Y aqui, cr 
quita ~n Argentina, Lautaro Mur a, 
gran 'actor chileno del cine ~gent,n~: 
y, como director, ganador con 8hunko 
del primer premio n la mejor pelicule. 
en castellano, en el Fe ·lival de Mar 
del Pla.ta, 1·e.1fü,aao en e.~1er_o pasa~o, Y 
el Primer Premio con_ Alias Ga1dell: 
to" en el recien.e Festival de eme La 
tinÓamencano. renliz do. en Santa Ma~: 
garitn, de Li¡;u-r,t, Italia: donde pa1 
ticiparon mas do 40 pellculas habladas 
en espafiol. 

Ellos .se ·tu n,n. y tr1unraron 
afuera Como ocuJTe con los cantan­
tes Pe

0

ro otros se quedan. Y cada cier­
to · tiempo so lanZ'.l.n a la a.ventura.. 
Después de semanas, meses, y a ·veces 
afies de los estu<l10s ciuematográ.ficos, 
técnica.manta mal dotados, sale una pe­
Heula. Antes oue el publico la. conozca, 
antes que tcrn11ne su filmacion, en nl• 
gunos casos, •urge como ;in morutruo 
de mil extremidades, la. critica adver;:ia, 
el rumor malintencionado. 

-¡P ··b ••• Película chilena ... Qué 
ya, a ser buena¡ 

y el rnmor crece; forma imbiente. 
Llega la feclla del e.:;trPno1 y los en_ten­
dído~ con much 1, compa·,1vidncl. exclo. 
man:' "011 •.. tiene co.Qas muy buena1o". 
:Rera. vi:z e1.1)llcan cuñles son. Pasando 
por encima de C-f.\S cosas buenas, ~1ay 
quienes so.•tienen que "también tiene 
cosas mala ", Jiero tampoco J~ sefialan. 

"Es chilena... ¿para que tomarse 
el trabajo de analwrla?" 

Todo esto a. propósito de la pelfcu­
la "Deja que'los pen-os ladren", la úl­
tima cinte. argumental filmada en Chi­
le. con capitales chilenos, artistas y téc~ 
nlcos chilenos. 

¿En qué porcentaje llegan a ~lle 
:pelícu!as que, en cuanto a contenido y 
:realización no alcanzan e. tener lo• 
méritos de 

1
"Deja que los pei.Tos ladren"? 

La.s cl.!ras que van a conUnuaciór., 
60n aproximadas: 

De ciento cincuenta pelfcules que 
rr duce Italia en un afio, llegan las 
tremta o cuarenta. mejores; de ocho­
cirntas del Jápón, llegan cinco. De 
sei.,ci.entas de Estados Unidos, ciento 
vetnte; de c~ento diez; alemanas viún­
t1cmco· de cien francesas, unas treinta 
y cinco; de ciento vemte mexicanas, 
u>1 cuarenta, de t.rrinta y cinco argen­
tin ·, tres o cuatro. En todos los casos, 
Jas pelíoules que exporta cada pa1,:;, ~on 
l s mejores de su producción anual. 
Ahora, cabe preguntar: Si en Chile se 
estrenan unas cuatrocientas pellculas 
extranjeras por ano, que 60n lo mejor 
de la producción mundial, ¿cuántas de 
ellas alcanzan el alto nivel Jogrado por 
''Deja que 1os perros ladren", único y 
iolitarlo exponente de nuestro cine ar­
gumental en los últimos dos años? 
¿Cuántas c. tá.n muy por debajo de ese 
nivel? 

S1 hablamos de ALTO NIVEL, sifp, 
eonvenlente explicar por qué. 

Vamos por orden: 
r&,ROU'MENTO: La obra. teatral de 

Sergio Vodánov.lc recibió el apla.uso 
del público y la crít:1 a a su c.~treno, por 
el Teatro de I!:nsa J, Luego se le asig­
nó I Premio Mnni i;>al 1960. POstertor­
me e, la obra :fue aclama.da en sus re. 

iones n Es aña.. 
1111111 en el clne 

e .no se ha salido de la anécdota. para. 
enfrentar un tema de profundo conte­
nido f!losófko. con un mensaje que se 
desgrana claramente y que se expresa. 
con absoluta valentía. "Las leyes Fon 
como las mujerl's; hay que respetar­
la.,.. . y tratar de sacar el · mejor :pro­
vecho de ellas", dice uno de loa perso ­
naJes que ha hecho de la pollt!cr. su 
profesión. y disfruta. -de un alLo cargo 
edmlni~tratlvo. 

GUION: "Estoy muy sat.!sfccho de 
la Vf!l'Sión cinematográfica que h1zo K.ra­
m'1rC·nco. porque en ningún momento 
traíeionü el plrltu de ml obra.". (O!}1-
nlón del autor. Sergio Vodánovic, pú­
blicamente expresa.da>. 

La película tiene una unidad abso­
Jute., un rltmo a:;cendente, desde el 
¡principio hasta. el fin, y o!l'e<:e, solucio­
nes para un problema chil no común, 
a muchas otras 11aclonalidede.;. 

DECORADO:::l: llect,t,r del C'ampo 
consiguió algo muy importante . No se 
llega a advel'tlr diferencias entre la~ 
e.~ccnas filmadas en lugru·es natui·ales , 
como en la ·E cuela de Leye11 o en una 
boite, y lo . ., decorrtdos herhos en Clllle­
Films. Por Jcmplo; Hay una breva 
e. e na en una fuente de . oda que se 
con t•·uyó d nt10 lle los e tuctlo . Uu 

....... 

En Torno a " 
los Perros L '' ren 

------- Por RIGOBERTO LEON HINOJOSA ____ _ 
auténtico teléfono publico, y -un em­
pleado sirviendo cr,vcza he!" d:i de una 
verdadera maquina de schop, 1E dan 
absoluta leg¡timld d 11.l amb!E ,te, Y 
éste es uno de ios tantos detaller. 

ACTUACION: Estimrmos ;por ardPn 
de importanciu en l argumento a los 
cinco intérpretes ptincipale . 

RUBEN SOTOCO IL (SU primera 
pel1cula) : Muy bien. A tr vés de toda la 
e nta se le ve rio, man.cm ndo la 
unidad de su p"rson J en un lto ni­
vel Interpretativo. 

RAQUEL LUQUER Csu primera. peU­
cula): Muy bien .. Sororrndentemrn­
te bien. cuando una. actriz logra emo­
cionar a un público acostumbrado a 
ver cine, y a. gente que a. veces se 
ha. Eituado ctetrá do •m cámara, 
qmere decir que ha con eguido e0 ta-

Nanm Kramarenco, el rcaliLador. 

I 
blecer une. comuntcac l!n !~tima. y 
directa entre su int rpretQClón y el 
espectador que la 2 c.::1bc. 

HECTOR NOGUERA (SU pr1me1\t 
película) : Re~nlar. Poca naturalidad 
e11 la expre'-ion de sus parlamento¡¡. 
Un tanto afectado, aun considerando 
que representa a 1in adolescente a 
punto de co11ve1·tlrse en hombre. Po­
drfa decirse. en favor de la. pelicula, 
que no se encontró a otro actor joven 
que 2·Jndlera má que l. 

ROBER.TO PARADA <su primer pa. 
pe¡ de importancia. e11 cine): Bien. 
Se pensaba en eso que lo· técnico lla­
man "11obreactuacJón". C'.l·eo su per o­
naje -muy antlp tJco. por lo drmés­
Y lo mantuvo en una medida Justa a 
trnves de todo su traba.10. 

RAFAEL FRONTAURA (Veterano 
de más de cincuenta p llrulas n Ar­
gentina y Chile): Bien. su experten­
cia cmematogrlHtca Je permit.ló dar 
otro paso hacia ade lante. Aup cu1m­
do pooos cretan que "e tuviera en 1, -
pel". con la n0Luac1011 demuestra que 
su elección 1'ue un acierto. 

Aparte de la aerled d de Rl1!1ltel 
Moller IQ.E.P.D. l ;· la llll'Patl dé 
Olga Vlllnnuev,, nin uno de lo ohos 

.:-· 

SONIDO (Raúl Ascul, los c'l lO"OS; 
At :.io Rl"', la tn ca>. Lo má,; b • 
.o ae la pelicuia. Sonido phno, tm: 
runr-una profun11dad. Es mu proba­
ble nie h mal':!. CA.lldad d"l equ¡po de 
regr bactón de Chil"-Fll.nlE le hwn. 
llc•·ho nerde!" sus pc:,b!es m ~•t 1s. Los 
ctnrmat.of').•afist- • e quejan contmua­
m.,nt~ de esa m1 a ~e lri. 

MO TAJ • (Nnim Krn-narenc-:): 
fr.,.wi Pudovk.n. fúó ofo ., e-t ta del 
cine r;- ·ié i<o, una. de las mas import n­
t s ha ,. , de un :film. Crea el sc-ntido del 
tten ;po v do. el ri mo de la pe:i,.,uh • 
Muy biE }or a.do. 

DIBE;"' .. 'C'IO i , aum Kramare'1co): 
lI blé.bamos de q, "D"ja qur> los pe­
no ladrrn" <m1,v lnrgo el titulo) J.1. 
canza. un i;ilto nivel cotr"J real." e. n. 
Se ha EXJlllc-do por que. Ahora bien. 
t.Cómo ;;e obtuvo e e alto nh•el cllle• 
matográfico? 

&te nu <ie ser el prnducto de l JS 
d1eci: .ete anos dc- vida aue Naum Kr'l­
m renco h i. ded,e,,do af cine. Se ini,.1ó 
cotn,) ay._.d, 11te do dirección de Ca1··ns 
Borcosq te en "L. Amarga Ver;:nci'·, en 
1044. De c-1 y de otros cl"m"ntc-- "·­
tr:tn ,ero - que 1ue1·on c:1n+1, dos por 
Ch 1 -F~'ms cturante su opo,·eo, .ie 
asimi;,,ndo e. Pn, nr,ns que. unid" a. 
aus se~ios <' ·, ud1ris ci,:,J O'"drn t"ór: ·o. 
coni;t1"i:vcron ¡a, b· e de su formac,ón 
profe-ion,!. 

En ''DefA. que los perros ladre!l", 
Rmmorent r> eonsigmó hacer un ~utñn 
em.tnentemPnte clnem to é.!ico. lng-·o 
una acrrta amb1ent cio,,: s po ele­
gir a I s a tores, v los d ng¡ó de t'.'\l 
rn rtfl que ob 11vo de cada uno et má.•i­
mo de 1 ndtm nto en su papel, lo que 
s tradujo en una actuación hom 1-

n"' . dejando ertableclda una el :-a, 
d1 ·erslflcacl0n en sus peraonJjes. 

Kramar neo nianeJa con habilidad 
la relación convenc onal de tlemp0 y 
e Jlll.clo 11 benefir.lo del ritmo .., la. 
con L¡ UCClÓll mAtica, de l peiicu-
l . Queda demostrado con to que el 
dtnictor 110 s010 es un hombre 'que co­
.noce y dornma su of1c o. Además lo 
eru lqu ce. Apotta y raaltza 1deaa. 

"Drjii que los perros ladr 'ª no ea 
sol mente una pelfcula. Es una buen• 
1P l1cu1a. Y al 1·evés de l que p1Pn­
~an los J)e.'l.!mJsta.s ("P&ta aer olule 1 
n e ta mal">, aqUi cabria coa Justi. 
cia Irunnr: "P ra ser Ueíi& estt. 

t In 11 .m nte bien". 

• 


