SERGIO VODANOVIC, DRAMATURGO:

“EN TODAS MIS OBRAS E}

RESO

LA NOSTALGIA DE LO

ABSOLUTO, ES DECIR, DE Di¢

AUN CON UNA VAGA VISION DE LO QUE SERA SU PROXIMA CREACION COLECTIVA, SERGIO VODA-

NOVIC SE ENCUENTRA TRABAJANDO CON LOS INTEGRANTES DEL ICTUS EN UNA NUEVA PRODUC-

CION QUE ESPERA ESTRENAR EN MAYO. HONESTO EN SUS JUICIOS, COMPARTE CON SU AMIGO

ERNESTO SABATO LA IDEA QUE EL HOMBRE DEBE DAR TESTIMONIO DE ““SU VERDAD”, EN TODO MO-

MENTO Y CIRCUNSTANCIA. DRAMATURGO, ABOGADO, PERIODISTA Y EX CATEDRATICO, VODANO-
VIC MIRA CON GRAN PREOCUPACION EL FUTURO CULTURAL NACIONAL.

—LAt'ilﬂlmvuqneseh)wre-

Cuando el Ictus presenté en Nue-
va York, “;Cudntos anos tiene un
dia?” —creacidén colectiva, traba-
jada con Sergio Vodanovic— en el
Encuentro del “Teatro de las
Américas”, organizado por TOLA
(Theatre of Latin America), en el
mes de julio de 1979, el comenta-
rio de “The New York Times”,
decfa en una de sus partes: “La
obra —fascinante, conmovedora
y muy bien interpretada— es
un debate [para saber si es mejor
emigrar, o intentar
lograr lo que sea po-
sible. Se inclina sin aspaﬁ:mtos
hacia el quedarse, a pesar de una
tmosfera que se contamina len-
y las limitaciones de H-
bertad de los personajes”.

Con una formacién juridica en
lo profesional —es abogado—,
Sergio Vodanovic, se interes6 por
el arte en los albores del teatro
universitario. Se dirfa que ambas
précticas se iniciaron en forma
pues _siendo alumno de

!
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58 en un cajon...

—¢No pasé nada con su primera
creaciom?

—Si, pero tuve que esperar has-
ta cuando se necesité una nue-
va obra nacional. Entonces, Fer-
nando Debesa, se acordd y se re-
presenté con mucho éxito mi pri-
mer titulo: “El Senador no es
Honorable” (1952). En esa época
ya me habia recibido de abogado.
Sin haberse desempenado, en
gran medida, en el libre ejerci-
cio de su profesién, Sergio Vo-
danovic trabajé como abogado
en la Caja de Empleados Publi-
cos y Periodistas, lugar donde
termind jubilando como fiscal en
1970.

—;Coémo podia compatibilizar sus
obligaciones como abogado con
el teatro?

—Nunca pude dedicarme. entera-
mente al teatro; aunque esto era
lo mas importante para mi, sélo
lo hacia cuando sentia la nece-
sidad de hacerlo. Porque por otra
parte, no me gusta escribir. Yo
no soy de esas personas que sien-
ten placer al escribir...

—Si escribir no e gusta y no
siente placer al hacerlo, ;qué
significa entonces?
—Es una necesidad que tengo
que cumplir en un momento de-
terminado y me resulta un tan-
to dolorosa. Porque escribir o
crear siempre implica dolor en
la medida que se buscan verda-
des y lo que busco en el teatro
es traducir estas verdades, que
no siempre estdn a nivel cons-
ciente de uno. Muchas veces su-
cede que el autor se sorprende,
cuando escribe algo, con lo que
le resulta. Generalmente, el pro-
ducto es muy distinto de lo que
el escritor se propuso y en la
ida que uno se hace una se-
vera introspeccién, se puede en-
contrar con una serie de elemen-
tos que asombran y que incluso
pueden ser no muy gratos. En
todo caso, este vaciarse al exte-
rior me resulta doloroso; aunque
reconozco que tiene sus aspectos
g0Z0S0S.

REFLEXION CRITICA

Dotado de una hermosa voz, pro-
funda y suave, a la que sabe dar
las inflexiones precisas, Vodano-
vic mds parece actor dehteatro

dramaturgo. Es un hombre
gﬁexi‘vo y sencillo, cuya vida in-
tima comparte con sus dos gran-
des amores: su esposa, Betty
Johnson, funcionaria internacio-

nal de CEPAL (ONU) y su hija,
Milena, estudiante de Periodismo
de la UC, de dieciocho afios, de
la cual estd “muy chocho”.

Tiene varnias obras estrenadas
hasta el momento, entre las que
se destacan: “Mi mujer necesita
marido”, “Deja que los perros
ladren”, “Perdon... ;Estamos en
guerra!”, y “Nos tomamos la
Universidad”, entre otras. El dra-
maturgo sintié, ademds, la ne-
cesidad de entregar sus conoci-
mientos de Técnica del Drama,
adquiridos en la Universidad de
Yale —USA—; también fue uno
de los fundadores del “Taller de
Escritores”, de la Universidad de
Concepcion, bajo la rectoria de
David Stitchkin. Toda esta ac-
tividad intelectual llené de satis-
faccién una parte importante de
su vida, hasta que, en 1974, debid
abandonar la cdtedra de Técni-
ca Dramdtica que impartia en el
Instituto de Arte Dramdtico de
la Universidad Catdlica, segquin se
dijo, “por razones econémicas”.

—A partir de fines de 1973, el
teatro nacional se dispersé en
gran medida. Se disolvieron al-
grnas compaiias, tanto autores
como actores se exiliaron. etc.
/Coémo vio usted esta crisis del
teatro en Chile?

—Yo creo que la crisis la esta-
mos viviendo atin en este momen-
to, entendiendo por crisis la ne-
cesidad de un cambio. El teatro
nacional es siempre una refle-
xi6n critica de nuestra propia
realidad y en ese momento na-
die sabia qué reflexién hacerse,
porque los hechos fueron tan
agobiantes, tan extrafnos, tan fue-
ra de lo que se creia gue era
este pafs. que pienso que el asom-
bro impidié decir nada... Des-
pués, obviamente, vino un perio-
do de restriccibn muy duro en
que nadie se atrevia, ni sabia c6-
mo enfrentar esto. Con posterio-
ridad al estreno de “Pedro, Juan
y Diego”, surgié todo un movi-
miento teatral que empezé a re-
ferirse, cada vez con mayor au-
dacia, a la realidad circundante.
Por la forma como se hizo esto,
yo diria que fue fruto de la ne-
cesidad, por la falta de un medio
de comunicacién para transmitir
ciertos valores e ideas de perso-
nas disidentes al Gobierno. EI
teatro entonces, vino a llenar ese
vacio y se entregaron obras con
una serie de valores que habla-
ban al publico acerca de una rea-
lidad que no les era ajena, con
sentimientos propios y en su
mismo idioma.

—Pero, paulatinamente se fueron

abriendo otros medios de comuy-
nicacién gue comenzaron a ex-
presar esa misma realidad, valo-
res e ideas comunes a las de ese
teatro. ..

—El que existan actualmente al-
gunos organos de prensa y radio
que expresen estas cosas, plantea
al teatro el desafio de volver a
ser lo que siempre debié haber
sido: una reflexion més en pro-
fundidad sobre el acontecer, mds
que un retrato de la realidad.

EN EL CAMPO DE LA
CREACION COLECTIVA

Si bien es cierto que el teatro
nacional experimenté un perio-
do critico, como expresién artis-
tica, no se puede dejar de tocar
el tema sobre los nuevos movi-
mientos creativo-teatrales surgi-
dos en este ultimo tiempo. Por
un lado existen los Talleres, que
comprenden docencia, exposicio-
nes, adiestramiento de monitores,
que a su vez se encargan de di-
rigir grupos juveniles en las es-
pecialidades de muisica, pldstica,
danza y teatro. Mientras que a un
nivel muy superior que el de los
Talleres estdn las Creaciones Co-
lectivas; campo en el que Sergio
Vodanovic_ha trabajado conjun-
tamente zon el Ictus.

—¢Como surge el texto de una
creacién colectiva?

—No me pregunte eso a mi, por-
que. .

—Pero usted ha trabajado en
creaciones colectivas y actual-
mente lo esti haciendo junto a
Marco Antonio de la Parra. .,

—Le puedo decir, muy casuisti-
camente, cémo nacié “;Cudntos
anos tiene un dia?”, que es to-
talmente diferente a esta nueva
creacion colectiva. Normalmen.
te el autor lleva un tema de im-
provisacién, pero esto también
requiere su técnica, porque es
necesario saber cudles son las
bases de improvisacién para que
éste pueda funcionar en el tea-
tro. Luego los actores comien-
zan a interpretar y de ahi sale
un texto tentativo que vuelve g
ser reelaborado por los actores y
asi sucesivamente. Al final no
Se sabe con exactitud qué es lo
que quedo del original, porque la
creacién colectiva es una forma
de darle expresién al actor de
manera que manifieste lo que
siente. Por ser un trabajo de
grupo no queda mds remedio que
ponerse de acuerdo sobre cier-

tos aspectos bédsicos. “Hay otr
gunto en relaciéon con est!:a tipg
f: trabajo, que tal vez sea una
alka. Ocurre que por darle espe-
¢ial importancia a la representa.
cién sobre e] texto, la creacién
lcokdhva no tiene mayor vida que
@ que le corresponde, que es la
que le proporciona la interpre-
tacién de sus Propios creadores.
Es un arte univoco cuyo texto
N0 tiene mayor posibilidad de
trascender ni més all4 de las
fronteras, ni del pais, ni a otros
BTUDPOS, como tampoco en el
tiempo en otras representaciones,
Porque descansa en el grupo
creativo que lo representa”.
§ergio Vodanovic, pertenece a la
Generacion del 50", junto a Egon
Wo!!ﬁf, Luis Alberto Heiremans,
Alejandro Sieveking (actualmen-
te en Espafia), Jaime Silva y mu-
6hos otros mds, formados al am-
paro de las universidades. La ma-
yorfa de estos creadores dramd-
mcqs proponen cambios y reno-
vaciones que hicieron posible que
Sus obras traspasaran las barre-
ras de tiempo y frontera, siendo
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al mundo en 1926; pero cuando
el nifio tenia dos meses de vida,
Su progenitor comprendié que
los afios vividos en Chile no ha-
b;an transcurridos en vano y de-
cidié regresar definitivamente.

TRISTEMENTE DIVIDIDOS. ..

—'L(llémo_era s;l teatro nacional
en los anos 60, en comparacién
con el actual?

—Yo dirfa que la década del se-
senta fue el periodo de oro del
teatro chileno. Existia, entonces,
un grupo de autores que esta-
ban permanentemente entregan-
do su obras; también habia dos
teatros unmiversitarios; especial-
mente importante era el de la
Universidad Catdlica, que se pro-
puso como funcién prioritaria
dar obras chilenas. El piblico se
manifestaba interesado por sa-
ber qué obra iba a estrenar un
Egon Wolff en la préxima tem-
porada. Aparte que las obras chi-
lenas, de esa época. fueron las
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teristica politica, que sin desde-
farla, considero que le quita ese
caracter netamente ico que
tenia antes.”

—¢Cual es su visién a futuro so-
bre el teatro nacional?

—Soy bastante pesimista sobre
el futuro de Chile, en cualquier
orden de cosas, especialmente en

que se vuelva a rearmar, me re-
fiero a la universidad, en ese sen-
tido que tuvo siempre, no como
simple escuela de profesionales,
porque asi podria existir en
cualquiera parte o instituto. Lo
que se destruyé fue la universi-
dad como centro de reflexion, de
estudios, como centro de pensa-
miento critico sobre una reali-
dad, lo que a mi me parece que
es insustituible. Hay que pensar
que la Universidad de Chile fue
la que procreé todos los grandes
movimientos artisticos que he-
mos tenido en las ultimas déca-
das. No hay que olvidar lo que

“Escribir o crear siempre implica dolor en la medida que se buscan verdades y lo que yo busco en el teatro es

ntadas, hoy en dia, en
mts;ieer parte dxel.mundo y re-
oibiendo el merecido reconoci-
miento por su inqegablq conte-
nido social. La casl totalidad de
los dramaturgos de la generacxén
del 50 contimian esg:nbuepdo tea-
tro de gran valor literario.

ijo de oslavo y chilena, su
;I;}i?'e qu%’suc')g que el hijo naciera
en su patria, por lo que el ma-
trimonio emigré de Chile poco
antes que el dramaturgo vimera

traducir estas verdades.”

de mds éxito por el grado de
identificaciéon que se lograba en-
tre el publico y el teatro nacional.
“Comparandolo con el actual,
creo que en este momento se
produce algo bastante similar
dentro de otro campo, aquel que
menciondbamos hace algunos
momentos. A mi juicio, el teatro
maés valioso es el que realiza el
Ictus, La Falacia y La Feria, que
motivan al espectador para que
espere con ansias sus estrenos.

signific6 esta universidad en el
campo del ballet, del teatro, de
las artes pldsticas..., y todo es
to dentro de una libertad creati-
va extraordinaria. La Catdlica no
anduvo a la zaga y la Universi-
dad de Concepcién también vi-
vié un periodo brillante. Esta ac-
tividad se traducia en un deve-
nir cultural que se expandia mas
alld de sus propios limites. Des-
de el momento en que se pierde
todo esto, es cCOmoO para preocu-

ciria las iras de unos o de otros.
Ahora que nos encontramos tris-
tes y formalmente divididos, de-
cir cualquiera cosa que no sea
lo ortodoxo, dentro de la posi-
cién coficial o disidente, parecie-

—Pero usted esta trabajando en
una nueva creacion colectiva.

—Claro, conforme. Estoy par-
ticipando y entregando todo mi
aporte técnico, pero eso no es
directamente mio, sino algo co-
lectivo, lo que indica que es di-
ferente a la reflexiébn personal
que yo pueda hacer sobre blan-
CcOS O negros.

—iCuéndo se piensa estrenar es-
ta nueva obra y con qué titulo?

cién estamos armando el quegue
y que alin no sabemos como se
va a llamar, pero se espera poder
estrenarla en mayo proximo.

—Mucho —respondié con la maé-
xima rapidez— En todas mis
obras, una de las cosas que mds
expreso es la nostalgia de lo ab-

nuestra nos leyé par-
te de una de sus tres obras inédi-
tas, escritas el afio pasado, que

satisface, “F




