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El derecho a vivir y a morir

@8 Los pueblos tienen diferentes formas

de expresarse en el arte dramatico
No sélo es un problema de sensibilidad y
de cultura, también lo es de preocupacio-
nes vitales. Las tan denigradas teleseries
son una expresion tipicamente latinoame-
ricana, cuyo antecedente inmediato se en-
cuentra en el radioteatro. No vpodemos
extrafiarnos del fervor de que gozan en-
tre nosetros teleseries donde se exaltan
burdos sentimientos, si recordamos que
algunas décadas atrds hubo un actor cu-
bano que, en nuestro pais, hizo la Améri-
ca transmitiendo en episodios algo que se
llamé “El Derecho a Nacer” y que, des-
pués de sus-emisiones radiales, fue lleva-
da a todos los teatros de los barrios, pa-
seada por ciudades y pueblos de nuestra
larga geografia para ferminar convertida
en una pelicula que quebrg récords de
taguilla en toda Latinoamérica.

Con tode lo burde y lo grueso gue era
ese dramoén, su sustancia era significativa.
El constituia un alegato contra el aborto
y sobre el dereche que todo germen vital
tiene a su pleno desarrollo. Nada de ex-
trano tiene ese tema. Siempre las obras
dramaéticas nos presentan personajes cuyo
superobjetive es vivir ¢ sobrevivir. Lo an-
terior es valido tanto para Shakespeare
como para Moya Grau y para cualquier
guionista de cine que blenr sabe que el
publico comentard que la pelicula termina
bien, si el protagonista vive y oue termi-
na mal, si el protagonista muere.

Sin embarge, un nuevo fenémeno prin-
cipia a aparecer en el teatro, tanto eu-
ropeo come norteamericano. Un nuevo hé-
roe emerge que, al menos para nosoires,
los latinoamericanos, nos resulta exotico.
Se trata del hombre que, a diferencia de
los personajes del dramon de Doroteo
Marti, en vez de luchar por el derecho a
nacer o a vivir, luchan por validar su
derecho a morir.

Es el casg de la obra de mayor éxito
en la actuat temporada de Londres. Su
ncmhre es “En todo caso jde quién es
esta vida?”, y su protagonista es un es-
cultor que, a causa de un accidente, ha
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quedado totalmente paralizade. Apenas sl
puede mover la cabeza de derecha & iz-
quierda, lo que le hace comentar con ne-
gro humor: “La unica actividad que pue-
do desempefiar ahora es la de arhitro en
un partide de tenis”,

Pues bien, el conflicto de la ohra gue
apasiona a los sofisticados e intelectuales
espectadores londinenses lo constituyen
los esfuerzos de médicos, enfermeras y
personal del hospital donde esta interns-
do €l protagomista por marienerle econ
vida y los de éste para convencerlos de &
inutilidad de sus esfuerzos y de la conve-
niencia de que lo dejen morir. Este con-
flicto se resuelve con el triunfo del pro-
tagonista, quien abandona el hospital pa-
ra buscar la ansiada muerte.

Lo interesante es dque, por la form@
como estd presentada la obra, el publico
simpatiza con los esfuerzos del protago-
nista, y asi, cuando éste muere, conside-
ran que la obra termina bien.

En definitiva es un caso en que se dra-
matiza la larga polémica que ha existido
sobre la eutanasia. Y si bien el caso par-
ticular puede despertar la adhesién del
publico, lo oue resulta curiosp es que el
tema de la muerte voluntaria parece ser
una de las preocupaciones develadas por
el teatro europeo y, también, el nortea-
mericano,

El asunto no deja de llamar & Ia re-
flexign. Un continente joven que tiene
una poblaciéon ecuyas necesidades vitales
estdn lejos de ser satisfechas, revela su
adhesion a la vida en obras dramaticas
de gruesas formulaciones, mientras que
sociedades que han lograde. altos niveles
de consumo, -se plantean el dereche que
asiste al individuo de determinar su pro-
pia muerte, en manifestaciones teatrales
altamente sofisticadas.

Tal vez, lo que esas manifestaciones
draméticas tanr dispares en contenide y
forma estén revelando es una realidad
profunda: las ansias vitales de sociedades
emergentes y el decadente cansancio de
un continente gastade.
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