Reflexiones

Por Partiquino

Las dos caras del teatro

M AUN N@ HE tenido la oportunidad

de ver “Hl diluvio que viene”, la
obra gue eem gran éxito se esta re-
presentande em el Teairo Las Vegas,
pere por leé que he escuchado a ami-
gos que la han visto y por lo que he
leide en las eriticas especializadas, de-
duzee que se trata de un esvectacule
cuya prineipal atraceion radica en la
escenografia, los trucos escénicos que
se emplean, la aparatosidad del men-
taje.

Hste me itrae a ka memoria el re-
cuerde de le que me dijo alguma vez,
en Jos BEstades Unidos, un profesor
de literatura dramatica norteameriea-
ne gue segwia cem indisimulado de-
sencania el desarrollo del arte eseé-
nice en su pais. “Deniro de poeo —me
decia el profesor mientras chupeteaba
su infaltable pipa— al términe de la
funeién, el pablico darid las espaldas
a les actores y velviéndose en diree-
cion al lugar donde estd ubicada la
caseta de Huminaeién v de efectes es-
peciales, le dedieard sus aplauses a
les téenices gue serian las verdaderas
estrellas del espeeticulo”.

Cuande emergié el cine como ele-
mento de entretencién masivo, de in-
mediato se hablé de la muerte del tea-
tro. Para les agoreros, era imposible
que la representacion teatral compi-
tiera con la espectacularidad que ofre-
cia el cine, la posibilidad que é1 tenia
de presentar 1los mas variados luga-
res de aeceién y, todavia, de verdad,
y no de cartén piedra. En un primer
momento, pareeié que los funestos pro-
nosticos para el teatro se cumplirian,
pero luegeo el arte escénico reacciond
en dos formas diferentes. La primera,
fue subrayar lo que parecia su gran
limitacion. Se fue despojando paulati-
namente de una escenografia que tu-
viera algin vise de realismo y prin-
cipiaron a wfilizarse los escenarios ea-
da vez mas desnudos. La palabra del
dramaturge y la presencia del actor
se enfrentaren al piblico, desprovisios
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de tede etre aditamento, obligande al
espectader a usar de su imaginaecion,
a tomar wma parte activa en la repre-
sentaeién que ya dejaba de lado sm
pretensién de mostrar “una tajada de
vida™, para eonvertirse en lo que efec-
tivamente es el teatro: un juego es-
eéniee. .

La segumnda reaccion consistié ewn
afinar los efeetos espectaculares gue
pudieran realizarse en el teairo. Se
usarem eseemarios giratorios, se idea-
ron tableres de luces elecironicos y
la téemiea ered un juguete espléndi-
do para la diversion de los adultos. El
teatre pwimeipié a tener la atraceién
de wm gram juego de prestidigitaeiéon
en que ewalquiera cosa podia oecurrir,
de aewerde a la destreza de quienes
le manejaban. Se aplaudia esa destre-
za y esa técnica y esa aparatosidad,
como en el otro tipo de teaire se
aplaudian & talento interpretative, las
ideas del amior, o la poesia que se
desprendia de la conjuncion de un
texte y sw simple montaje.

Sen des formas de teatro diferen-
tes guwe eada dia se distancian méis. En
les Bstados Unidos ya hay dos palabras
diferentes para identificarlos. El une
es el “teatre legitimo”, el otro es “la
comedia musical” y si hay veces en
que ambas formas de hacer teatre se
han acercade y parecen amalgamar-
se, eomo sucedid en “West Side Sto-
ry” o en “My Fair Lady”, lo normal
es que cada una de esas formas ien-
gan objetivos, procedimientos y téeni-
cas diferentes.

Hay veces que, entre nosotros, les
eriticos teatrales se enredan un poco.
A comedias musicales como “El Di-
luvio gue viene” se les piden ideas, in-
tepretacion afinada, consecuencia de
personajes, peesia y a obras de tea-
‘ro legitime espeetacularidad o destre-
za téeniea. .

Y eso es injusto. Ya sabemos que
no se le pueden pedir peras al olme.




