
TEATRO Y NACIONALIDAD 

"El objeto del arte dramático, tanto 
en su origen como en los tiempos que 
corren ha sido y es presentar,por de­
cirlo asi,un espejo de la Humanidad; 
mostrar a la virtud sus propios ras­
gos,al vicio su verdadera imagen y a 
cada edad y generación su fisonomía 
y sellos característicos." 

(''Hamlet",acto III,escena II) 

Todos los textos consignan el hecho y los estudiantes lo repiten en 
sus exá111enes de Historia de Chile cuando son interrogados sobre las prin­
cipales obras del Gobierno de O'Higgins:una de sus primeras medidas fué 
ordenar la construcción de un teatroº 

¿Por¡qné en medio de tantas urgencias,tantos requerimientos que en su 
organización y en su defensa implica la creación de un Estado independiente, 
el primer gobernante de Chile ordFnÓ la construcción de algo aparentemente 
superfluo co1110 es un teatro? 

Creemos encontrar la respuesta a esta pregunta,en la inscripción que 
sobre el telón del primer teatro que hubo en Chile ordenó bordar el procer: 

t1Este es el espejo 

de la virtud y el vicio. 

Miraos en él 

y formulad un juicio." 

Estos versos,al igual que las palabras de Hamlet a los cómicos que llegab 
al castillo de Elsinor,ponen en reJ.,ieve la propiedad de "espejo" que tiene 
el arte dramático,espejo de "virtud" y de "vicio",esto es,de comportamientos, 
de forma de ser y de manifestarse.En otras palabras,cuando hacemos la proyec­
ción del individuo al grupo social,espejo de una cultura. 

Bernardo O'Higgins al dar prioridad a la construcción de un teatro,tuvo 
la intuición que fl era necesario para que los chilenos recifn nacidos a la 
vida independiente,tuvisen un espejo donde advertir cuales eran sus rasgos, 
caracteristicas y comportamientos y,asi,adquirieran conciencia que iban for­
mando una na cionalida do 

LA PROPIEDAD DE "ESPEJO" DEL ARTE DRAMATICO.-

Se podría deducir que los pueblos que tuvieron y tienen una identidad 
propia, un ~ 1 to , ... _ ... a rJ o ele desarrollo c 1:l turo. l, una cohesión na c ion31 aún dentro 
de las diferenciacion2s lógicas ce sus re 6 ionalismos tienen,también,un arte 
dramático nacional y que,por el contrario,quienes sufren de. dependencia~ y 
carecen de características que los haga identificables culturalm nte,no han 
desarrollado un arte dramático propio. 
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Pero en las ciencias sociales,causas y efectos son elementos que no se 

detectan tan nítidamente como en las ciencias exactas y,más bien,se trasLa­

pan en incidencias reciprocas de distintos factores.Asi,no nos parece aven­

turado afirmar que la presencia de un arte dramático con rasgos peculiares 

puede constituir fuerza generadora de una iden-cida d nac iona 1 º 

Un país está delimitado por fronteras,quienes viven dentro de ellas han 

engendrado un sistema institucional para gobernurne,pero ello sólo no al­

canza par3 forrr:ar una nacionalidad.Sólo c1r:1ndo los h:=tbit-'3.ntes de ese país 

adquiereJ la conci e nuia ~ue forman una unidad identificable,que pueden re­

conoc ~rse entre sí como miembros de una comurLLdad,con elementos qaracterí.s­

ticos que la definan y diferencien en relación a otras comunidades semejan­

tes,recién entonces principiará a existir una nacionalidado 

Unu de los ele tnentos fo1"ma ti vos de lci :.-iaciondlidad es la historia :la gra­

vitan te existencia de un pasado común y,tal vez más i mportante,la pre s encia 

de un futu r o necesaria mente co mpar t ~cto,crea n un sentimiento de unidad que 

é,3 básico para la existencia de la nacionali dad. 

~l otro elemento importante es la identidad cultural,entendiendo co mo tal 

padrones de comportamientos y de valores que son distintivos.~stCEvamres 

y comportamientos son reflejados prefPrentemente mediante el arte y de ahí 

que,frecuentemente,suala confundirse el arte con la cultura,en circinstan­

cias que él no eG sino la manifestación y difusión de aquellaº 

Si bien todas las artes como expresión cultural que ellas son,toman sus 

elementos de la realidad,es el arte dramático el que con mayor pro p iedad 

permite ser "espejo" de comportamientos teñidos por las circunstancias de 

lugar y de tiempo,esto es,condicionados a la dinámica propia de cada país. 

Según la definición aristotélica,la escencia del arte dramático la con­

tituye la "representación de acciones en forma o e acción 11 .Esta acción exige 

un lu.gar determinado y un tiempo dentr~ de la historia y,lo que es más im­

portante,una representación que implica la necesariedad de un pÚblico.Asi, 

pues,si un artista plástico,músico,poeta o narrador,se esta« dirigiendo y 

comunic3ndose con un receptor que idealmente podría prescindir de lugar 

donde se encuentra y del tiempo que está viviendo,expresando tan solo com­

portamientos o valores indivinuales,el artista in~olucrado en el arte dra­

mático,por la necesidad de comunicarse con una comunidad llamada público, 

hBbrá de expresar comportamiento o valores que son co~unes a esos indivi­

duos que forman el pLthlico y eHtos comportamientos y Véllor~s "comunes",sólo 

pueden emenar del hecho de que creador y público viven iguales circuns~an­

cias de tiempo,de lugar,es <lecir,de nidtoria 0 



Un ejemplo n0s permitirá clarificar nuestro pensamientoº 

Una de las representctciones teatrales más significativas que nos ha tocado 

presenciar en los Últimos años,no se efectuó ni en un teatro propiamente tal 

ni ful realizada por profesionales del arte esc~nicoo 

~n el ~stadio Yu~oslavo,en Santia~o,se re~l1z5 a fines de 1973 una veladaº 

Uno «e sus actos lo constit,1ia la dramatizc1ción de un relato que forma parte 

del libro 11DesdP. lejos,para sJ.enpre" de hicolás Mihovi.lovié quie ,en su cali­

dad dP htjn de in~igrantes yu7nslavos en Punta .renRs,recuerda distintos as­

pectos "J' anécdotas de la vida er-=;tos :S..nnigréintes él principios de r,igloo ·,l ¿;r!.1.po 

de improvi ados actores hahian elegido para su repre~ent Lci5n,una an~cota que 

relata la histori.a ae un zapate1·0 y:.180slavo e ,ya mayor ilusión es que su hijo, 

nacido en Cnile,11 l~ni:> a s •~r '!"1éd.ico y,par,1 t:11 efecto, ... ealiza toda clase de 

sacrificios y lo envía a estudiar a Santiago.Cu.nndo e_ hijo regrE!Ba converti­

do en doctor es recibido por una aen~illa fie9t9 familiar,pero e hijo actum­

br21do é:1l ~,mb-L~ntc c1,~ la capital,sientf' ver 6 Ltenza por el modesto oficio de su 

padre y regresa a ~antiago sumiendo a su padre en la humillaci~n y el dolora 

Cuando los actores principiaron l:=1 reprf'scntación,existía en el come lor del 

~stadio el clima de fiesta y despreocupación propio de un ambiente de piscina: 

los niños corrían y gritaban, los mayores conversaban y estaban dispuestos a 

lanzar :'la talla 11 apropiada a sus compañeros que com cierta verguenza hacían 

de improvisados actores.Pe:ro a medida qtte se iba desarrollano la acción dra­

mática,que se oían los parlamentos dichos en un dialecto de español y yugosla­

vo que era familiar a la concurrencia,principió a hacerse el silencio,las la­

grimas cubrieron los ojos,primero de los de m~s edad y,luego,los jóvenes y al 

terminar la representación por obré.! de esas "acciones en forma de acciones" 

que ante nosotros se habian representado,to<los habíamos observado como .n un 

espejo,rasgos,comportamientos y valores que eran los nuentros,~ue formana par­

te de nuestra historia familiar y,de pranto,todos los presentes tuvimos con­

ciencia que formabamos parte de una comunidad,que a pesar de nuestras diferen­

cias personales,eramos parte de un todo que era la colonia yugoslava en Chile, 

que aquello que habíamos visto repr~sentado en el escenario no eran seres da 

ficci6n,o e sos aislados,sino que todos quien mis quien menos,eramos ese padre 

zap3tero y ese hijo profesionalº 

Es "identidad" que los socios del Estadio Yu..,oslav<"' sintieron m,9nifestar­

se al coniu o de una repre~enta~i~n tcatral,Ps lP mis~a oue todo arte dr~m5-

tico debe concitar en comunidades ~js anpliaGoC ando los habita~tes de un 

país tienen un "espejo" donde •nj_--ar.se y 1u1 6 ·~n mayoría se reconoce en él 9 
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quiere decir que hay elementos comunes como para decir que esas individualida­
des que están afectas a una misma organización política y administrativa,forman 
une identida l que l0s CA:rar,teri?.a como nacionalici.:tdo 

.1.Je no ex· .. tlr c-'ste "espejo" que eB un arte dramático nacional,el sentimien­
to de nacionalidad puerle pasar a ser un wero elemento reL6rico,una intuici5n mis 
que un sentimiento colectivo o,en el mejor de los casos,un elemento de estudio 
para investigadores soci6logos,que por la naturaleza de sus estudios,no alcan­
zan a penetrar swntro cte la sensibilidad colectivaº 

LOS MEDIOO DE EY.PRESIOTJ DEL f1RTE DRAM/ITICO.-

Los grie~os vieron reflejados sus mitos,sus inquietudes,sus costumbres y sus 
~XKKH«i~x valores en su teatro y,asi,supieron que ellos no eran patrimonio ex­
clusivo del pequeño grupo con los que cada uno de ellos podía comunicarse,sino 
de todo un pueblo y una épocaoEl teatroE era P-ntonces lo que ahora llamamos un 
medio masivo de co unicación q~e les permitió adquirir conciencia de la exis­
tencia de una cultura propia,la misma que ha trascendido hasta nuestros días a 
través de distintas manifestaciones:la arquitectura,la literatura,la plástica, 
pero,especialmente,por su arte dramático. 

Han ~ranscurrido muchos siglos desde esa época y,hoy en día,el a.cte dramático 
tiene diversas formas de expresión.No es sólo el teatro,el que ante el aumento 
progresivo de la población,rnal podría ser con3iderado un mt dio masivo de comu­
nicación,sino el cine y la televisión.Estos medios implican,a su vez,la utili­
zación tanto de capitales como de tecnologia,que no todos los países pueden 
disponer de ellos para sus expresiones culturales. 

Cualquiera manifestación del arte dramático que se realice a través del cine 
y de la televisión,producida por países que disponen de los medios para ello,por 
modesta o deleznable que sea su calidad estética,sirve de espejo a los nacio­
neles de esos paises ~ara ver en ellas reflejados lugares que le son propios, 
circunstancias en que viven,el lenguaje coloquial que usan,comportamient0s 
que son los suyosº 

No sucede lo mismo cuando eoac miRmaG produccione- -laJ series de tel~visi5n 
norteamericanas,por dar un ejemplo -s t n exportadas a otr s países.Para ellos, 
el r:spejo que significa el arte drar.1ático, les e'/Ltelve una ima ::,en a ;ena que ,no 
obstante,termina inr'luy1'?ndo en sus propios comportél.nientos.Es,et esa for.na,un 
elemento desnacionalizador y un indice de la dependencia cultural cuyo prin-~T~~½v~"••+•v•~v 



cipal agente lo constituye el arte dramático que se exporta de las grandes 

metr6pilis a los palses pobres,en forma de cine y telev"si5n. 
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Y no se trata de e.bogar por una total asesr,sia cultural o por t1n aislacionis­

mo que,en nuestros días,es además de 1.mposible,e1:ii:éril0Pero s1 de encontrar.en 

alguna medida,la forma de equilibrar o coLtrarr star,al menos,una influencia 

que atenta contra la nacionalidad mi~ma. 

Cualp,iera medid~ proteccionista tendiente a la creación de profr.ramas dra­

máticos de televisión o de películas cinematográficas nacionales,si bien es 

conveniente,necesariamente h~ de ser ins · ficiente por la imposibilidad de ro~­

petir con la producci6n masiva de los paise s d~sar~olladoso 

Creemos que sólo promcviendox» un arte teatral nacional,será posible para los 

países en vía de desar-rollo encontrar ur13 forma aue permita mar..ift.• , t3r los Volo­

res cu.ltur GlP ~~ ,1ue le son propios,c ontrarcst;::¡ndo la influencia de naci0na1iza­

dora de la tecnolo~ia extranjera aplicada al cine y la televisi5no 

lPOit A i.tU~ E.L 'I'~ATRO? 

Por la enorme inversión de capitale s y de tecnologia que está envuelt~ en 

las producciones de arte draz~tico que se difunden a trav~s de medios mec,ni~os, 

5stas tienden a la internacionalizaci&n.Si bien no pueden sus realiz a rlores abs­

trarerse rle dar a sus historias dram¡ticas un lugar determinado y a sus persona­

jez caract<-;r.Ísticas y lenguajes especificos,la necesaria tendencia para que 

esas producciones tengan una aceptación transnacional es la de buscar la mayor 

generalización posibleº 

da quedado,pu es,al teatro que no requiere ni la cuantiosa inversión ni la 

complicada tecnología ,que es'tá dirigido a un p~blico más limita do, toda la te­

mltica aue implica un hurgar dentro de las características nacionales de los 

pa1ises donde las obras teatrales R se producen y se consumenoAs1,en lo& úl­

timos años, se advierte el fenómeno de la "naciona lizaci6n" del teatro. Ca da ve~ 

las obr~s de éxito "mundial" son má::, escasas.Las produccione teatrsles de 

los ~ifer~ntes paises -aun de ~quellos que se llaman desarro l lado~ -tienden 

a pi:ofundizar en los ;\Spectos y las circunetancias que le son prop · os y los 

espectaaor es de teatro encuentran en esos espectáculos la ocasi6n de reflexio­

nar sobre sus prop os y peculiares procesos históricos,caracteristicas na­

cionales y ~xperiencias que le son privativas. 

Ho ei~ e extr"" ñar, puea, que los a u tares teatral es que, por exc epc i6n, han 

mantenic o en los últimos afíos unr estima internRcional ,se"'n en. su 1-1 • ' 4 .,. a.; orl.F.l, ,, en-

tro de 91 e~c~sez,hom res exilianos,cte~clrrai~ai s de uua realidad propia y 

que ~pelan ~l intor&a de un p6blico elitista e intelectual.~s el caso del 



rumano Ionesco 1 qu;_en escribe en francés,del irlandés Beckett quien ·irive 

en F1•anci.::t o del checoslovaco leiss,quien vive en Suecia y er,cribe eu nle­

mán,por cit3r loA je plos m~s connptados. 

Por el contrario,la~ obrAs teatrales actuales que mayor imp~cto produ­

cen en Gll3 re~·oea±iva · corannid ~i des, cgreccn de lod a tributos como para tras­

pasar el marco cultural en que fueron engendradasqA~n en nuestra am~rica 

Latina ,ccn todos los elementos que nos son comunes y que nos caracterizan 

en relación a otra:; agrupaciones ~tnie3s y cnltlJ .rales,es cada día más di­

fícil la obra teatréll q ue p11eda tr as pa ~ar lac: · f r onteras.Los espectáculos 

de creAci'n ('!Olectiva del IC'J'US,tan empapados en nuestras propias nuc:k.iK 

c~r.'.lcter1~ ,,ica 1:1 Á ci onales,poco o 11& da expresarán a un colombiano y,a la 

inversa, una obr co"l'lo "L3 Denunci3 11 de .l:..nrique buenaventura que tanta ace¡.,­

tació~ tiene en el público ENiMm»ia~a de su pais por la revisión que ella 

implica a momentos claves de la historia de Colombia,no despertaría un 

vivo interés en In espectador chileno,ajeno al contexto cultural en x M 

que ell3 ha sido prod cidao 

No obstante,tanto las obras del Ictus como las de "uenaventura,siguiendo 

los ejemplos dRdos,tienden a afirmar y a reflejar las característica~ de 

sus respectivas naciona i~ades,cu~pliendo una funci6n de toma de concien­

cia que difícilmente puede ser Ruplida por otro medioo 

L11 MADHASTRA DE BLANCA NIEVES.-

.c.n el cuento que nos contaron en n u~s t ra infar, ,~ié:¡,la mudras r n de Blanca 

Nieves rompi5 su ~sp ejo cuando ~ste le re- e l6 que no er a la más her mosa del 

reino.La rni..sma suerte han co;~r1.do o-eros e s p ejos que no d evolvían a q uienes 

se miraban en elloe,la imagen que busuaba.Em otras ocasioncs,fabricantes 

de espejos m,s astutos hon sabido crear en su superficie alteraciones 

que han permitido mostrar a qui~nes se miran en ellos,la imagen corregida 

que quieren los s~ecta dorcs o,tambi~n,sus fabric , nte3 0 

S6lo ·e podr~ cumplir con la funci5n que la inscripci5n el ~el6n del 

primer teatro cons rufdo en los albores de n~estra nacional"dad otorgaba 

al arte escénico,e la r:1edida qu.e se promueva y estimule la creaci.5n escé­

nic· libr, de toda traba ,permitiendo que los creadores de teatro en sus 

·dist·nt.a, sensibil. ades focos <ie interés y 1, t.:llliares punto .e vistas .. ofil­

po."p;~ n., la po ·::it:rt:,el e losal esp.c·jo en q~le c::e refleje la naci.on~l~dan. 

Asi,seri el p~opi , ' l . i . puo ..;u :iu.1.en .:.icep 1..e o rec:h,.~ce J.. 

da de ellos mismoa,en raz6n de 1~ fidelidad de~ im gen que se les entregaG 
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Si desde tierr.·os inrr¡emoriales,el honb P- bnscó,primero en los elementos 

na t.ii·a les y luego a tra v~s ct e indtwtriosaa invef!.C ionei::;, la .i: ormrt <le co110 ·er 

su i·a~en J~~si,aRentar su indi1idualidad y perfeccionarla,tanto 
, 
·. S tl-:;Ce-

laG caracterls~as que le son 

~oro i,:H:,,..;on ·•icion.;l.ld lo,J.eti:;rminaudolo,pcro también,inst~ndolo a ~ superar 

las ~, tL.cfeccion':lrlas p~ra asi poder,como nación,buscar el camino de su 

pro::,1-0 ddstinoo 

Un ru.oviuie:nto teatra".i.,3nraiza(,O en la viC,;.1 .1:.."tcional,puede f.'er uno de 

los factores i$portantes para contribuir a tan alto objetivoº 

SE GIO VODAlOVIC 
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