TEATRO Y NACIONALIDAD

"El objeto del arte dramitico,tanto
en su origen como en los tiempos que
corren ha sido y es presentar,por de=-
cirlo asi,un espejo de la Humanidad;
mostrar a la virtud sus propios ras-
gos,al vicio su verdadera imagen y a
cada edad y generacidén su fisonomia
y sellos caracteristicos,."
("Hamlet",acto III,escena II)

Todes los textos consignan el hecho y los estudiantes lo repiten en
sus exémenes de Historia de Chile cuando son interrogados sobre las prin-
cipales obras del Gobierno de O'Higgins:una de sus primeras medidas fué
ordenar la construccidn de un teatro.

&Poqﬁaé en medio de tantas urgencias,tantos requerimientos gue en su
organizacidén y en su defensa implica la creacidn de un Estado independiente,
el primer gobernante de Chile ordend la construccidn de algo aparentemente
superfluo como es un teatro?

Creemos encontrar la respuesta a esta pregunta,en la inscripcidn que
sobre el teldn del primer teatro que hubo en Chile ordend bordar el procer:

"Este es el espejo

de la virtud y el vicio.

Miraos en é1

y formulad un juicio.,"

Estos versos,al igual que las palabras de Hamlet a los cdmicos que llegah
al castillo de Elsinor,ponen en relieve 1la propiedad de "espejo' que tiene
el arte dramatico,espejo de "virtud" y de '"vicio",esto es,de comportamientos,
de forma de ser y de manifestarse.En otras palabras,cuando hacemos la proyec-
cidn del individuo al grupo social,espejo de una cultura.

Bernardo O'Higgins al dar prioridad a la construccidn de un teatro, tuvo
la intuicidn que &1 era necesario para que los chilenos recién nacidos a la
vida independiente,tuvisen un espejo donde advertir cuales eran sus rasgos,
caracteristicas y comportamientos ysasi,adquirieran conciencia que iban for-
mando una nacionalidad,

LA PROPILDAD DE “ESPEJO" DEL ARTE DRAMATICO,-

Se podria deducir que los pueblos que tuvieron y tienen una identidad
prepia,un alto grado de desarrollo cultural,una cohesidn nacional aiin dentro
de las diferenciaciones légicas de sus regionalismos tienen,también,un arte
dramatico nacional Y que,por el contrario,quienes sufren de dependencias y
carecen de caracteristicas que 1los nhaga identificables culturalmente,no han

desarrollado un arte dramdtico propio.
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Pero en las ciencias sociales,causas y efectos son elementos que no se
detectan tan nitidamente como en las ciencias exactas y,mds bien,se trasla-
pan en incidencias reciprocas de distintos factores.Asi,no nos parece aven-
turado afirmar que la presencia de un arte dramdtico con rasgos peculiares
puede constituir fuerza generadora de una identidad nacional,

Un pais estd delimitado por fronteras,quienes viven dentro de ellas han
engendrado un sistema institucional para gobernarse,pero ello sb6lo no al-
canza para formar una nacionalidad.S8lo cuando los habitantes de ese pais
adquieren la concienwia que forman una unidad identificable,que pueden re-
conocerse entre si como miembros de una comunidad,con elementos garacteris-
ticos que la definan y diferencien en relacidn a otras comunidades semejan=-
tes,recién entonces principiard a existir una nacionalidad,

Uno de los elementos formativos de la nacionalidad es la historia:la gra-
vitante existencia de un pasado comiln y,tal vez mds importante,la presencia
de un futuro necesariamente compartido,crean un sentimiento de unidad que
es basico para la existencia de la nacionalidad.

b] otro elemento importante es la identidad cultural,entendiendo como tal
padrones de comportamientos y de valores que son distintivos.listos vadbres
y comportamientos son reflejados preferentemente mediante el arte y de ahi
que ,frecuentemente ,suela confundirse el arte con la cultura,en circanstan-
cias que €l no es sino la manifestacidn y difusidn de aquella.

Si bien todas las artes como expresidn cultural que ellas son,toman sus
elementos de la realidad,es el arte dramatico el que con mayor propiedad
permite ser "espejo" de comportamientos tefiidos por las circunstancias de
lugar y de tiempo,esto es,condicionados a la dindmica propia de cada pais.

Segflin la definicidn aristotélica,la escencia del arte dramitico la con-
tituye la "representacidn de acciones en forma de accidn".Esta accidn exige
un lugar determinado y un tiempo dentro de la historia y,lo que es mis im-
portante,una representacidon que implica la necesariedad de un pliblico.As{,
pués.si un artista pléstico,mlisico,poeta o narrador,se estam dirigiendo y
comunicindose con un receptor que idealmente podria prescindir de lugar
donde se encuentra y del tiempo que estd viviendo,expresando tan solo com=-
portamientos o valores individuales,el artista inwolucrado en el arte dra-
médtico,por la necesidad de comunicarse con una comunidad llamada pablico,
habri de expresar comportamiento o valores que son comunes a esos indivi-
duos que forman el pliblico y estos comportamientos y valores "comunes",s8lo

puecen emanar del hecho de que creador y pliblico viven iguales circunsian-
cias de tiempo,de lugar,es decir,de hidtoria.
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Un ejemplo nos permitird clarificar nuestro pensamiento.

Una de las repréSentaciones teatrales mas significativas que nos ha tocado
presenciar en los @iltimos afios,no se efectud ni en un teatro propiamente tal
ni fud realizada por profesionales del arte esc2nico,

kn el Estadio’Yugoslavo,en Santiago,se realiznd a fines de 1973 una velada.
Uno #e sus actos lo constitula la dramatizacidn de un relato que forma parte
del libro "Desde lejos,para siempre'" de Nicolds Mihovilovié quien,en su cali-
dad de hijo de inmigrantes yugoslavos en Punta Arenas,recuerda distintos as-
pectos y anécdotas de la vida estos inmigrantes a principios de siglo.El grupo
de improvisados actores habian elegido para su representacidn,una anécota que
relata la historia de un zapatero yugnslavo cuya mayor ilusidn es que su hijo,
nacido en Cnile,llegue a ser médico y,para tal efecto, realiza toda clase de
sacrificios y lo envia a estudiar a Santiago.Cnando el hijo regresa converti-
do en docter es recibido por una sencilla fiesta familiar,pero el hijo actum-
brado al ambiente de la capital,siente verzuenza por el modesto oficio de su
padre y'regresa a Santiago sumiendo a su padre en la humillacidn y el dolor.

Cuando los actores principiaron la representacidn,existia en el comedor del
“stadio el clima de fiesta y despreocupacidn propioc de un ambiente de piscina:
los nifios corrfan y gritaban,los mayores conversaban y estaban dispuestos a
lanzar "la talla' apropiada a sus compafieros que com cierta verguenza hacian
de improvisados actores.Pero a medida que se iba desarrollano la accidén dra-
matica,que se oian los parlamentos dichos en un dialecto de espafiol y yugosla-
vo que era familiar a la concurrencia,principid a hacerse el silencio,las la-
grimas cubrieron los ojos,primerc de los de mas edad y,luego,los jévenes y al
terminar la representacidn por obra de esas "acciones en forma de acciones"
que ante nosotros se habian representado,todos habiamos observado como en un
espe jo,rasgos,comportamientos y valores que eran los nuestros,que formana par-
te de nuestra historia familiar y,de pronto,todos los presentes tuvimos con-
ciencia que formabamos parte de una comunidad,que a pesar de nuestras diferen-
cias personales,eramos parte de un todo que era la colonia yugoslava en Chile,
que aquello que habiamos visto representado en el escenario no eran seres de
ficcidn,o casos aislados,sino que todos quien mis quien menos,eramos ese padre
zapatero y ese hijo‘profesionalo

Esa "identidad" que los socios del Estadio Yugoslavo sintieron manifestar-
se al conjuro de una representacidn teatral,es la misma que todo arte drami-
tico debe concitar en comunidades mis amplias.Cuando los habitantes de un

pais tienen un "espejo'" donde mirarse y una gran mayoria se reconoce en &1,
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quiere decir que hay elementos comunes como para decir que esas individualida-
des que estdn afectas a una misma organizacidn politica y administrativa,forman
una identidad que los caracteriza como nacionalidad.,

Ve no existir este "espe jo" que es un arte dramitico nacional,el sentimien-
to de nacionalidad puede pasar a ser un mero elemento retdrico,una intuicidn mis
que un sentimiento colectivo o,en el mejor de los casos,un elemento de estudio
para investigadores socidlogos,que por la naturaleza de sus estudios,no alcan-

zan a penetrar swntro de la sensibilidad colectiva,
LOS MEDIOS DE EYPRESION DEL 4RTE DRAMATICO, -

Los griegos vieron reflejados sus mitos,sus inquietudes,sus costumbres y sus
EXEERXXXX valores en su teatro ysasi,supieron que ellos no eran patrimonio ex-
clusivo del pequefio grupo con los que cada uno de ellos podia comunicarse,sino
de todo un pueblo y una época.El teatror era entonces lo que ahora llamamos un
medio masivo de conunicacidn que les permitid adquirir conciencia de la exis-
tencia de una cultura propia,la misma que ha trascendido hasta nuestros dias a
través de distintas manifestaciones:la arquitectura,la literatura,la plastica,
pero,especialmente,por su arte dramatico,

Han granscurrido muachos siglos desde esa época y,hoy en dia,el arte dramitico
tiene diversas formas de expresion.No es sdlo el teatro,el que ante el aumento
progresivo de la poblacidn,mal podria ser considerado un medio masivo de comu=-
nicacidn,sino el cine Y la televisidn.Estos medios implican,a su vez,la utili-
zacidn tanto de capitales como de tecnologia,que no todos los paises pueden
disponer de ellos para sus expresiones culturales.

Cualquiera manifestacidén del arte dramdtico que se realice a través del cine
y de la televisidn,producida por paises que disponen de los medios para ello,por
modesta o deleznable que sea su calidad estética,sirve de espejo a los nacio-
neles de esos paises para ver en ellas reflejados lugares que le son propios,
circunstancias en que viven,el lenguaje coloquial que usan,comportamientns
que son los suyos, |

No sucede lo mismo cuando esas mismas producciones -las series de televisidn
norteamericanas,por dar un ejemplo =son exportadas a otros paises,Para ellos,
el espejo que significa el arte dramitico,les devuelve una imagen ajena que,no
obstante,termina influyendo en sus propios comportamientos.Es,en eésa forma,un

elemento desnacionalizador y un findice de 1a dependencia cultural cuyo prine
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cipal agente lo constituye el arte dramdtico que se exporta de las grandes
metrdpilis a los paises pobres,en forma de cine y televisidn,

Y no se trata de abogar por una total asespsia cultural o por un aislacionis-
mo que,en nuestros dias,es ademds de imposible,estéril.Pero si de encontrar,en
alguna medida,la forma de equilibrar o contrarrestar,al menos,uns influencia
que atenta contra la naciconalidacd misma,

Cualguiera medida proteccionista tendiente a la creacidén de programas dra-
mdticos de televisidn o de peliculas cinematogrificas racionales,si bien es
conveniente ,necesariamente ha de ser insuficiente por la imposibilidad de com~
petir con la produccidn masiva de los pailses desarrcollados,

Creemos gue sdlo promcviendoxm un arte teatral nacional,sera posible para los
paises en via de desarrollo encontrar unz forma que permita manifestar los valo-
res culturales gue le son propios,contrarestando la influencia desnacicnaliza-

dora de la tecnologfa extranjera aplicada al cine y la televisidn,
¢POR K QUE EL TEATRO?

Por la enorme inversidn de capitales y de tecnologia que estd envuelta en
las producciones de arte dramitico que se difunden a través de medios mecdnicos,
€stas tienden a la internacionalizacidn.Si bien no pueden sus realizadores abs-
trarerse de dar a sus historias dramiticas un lugar determinado y a sus persona-
jez caracteristicas y lenguajes especificos,la necesaria tendencia para que
esas producciones tengan una aceptacidn transnacional es la de buscar la mayor
generalizacidn posible,

Ha guedado,pues,al teatro que no requiere ni la cuantiosa inversibn ni la
complicada tecrnologia,que estd dirigido a un plblico més limitado,toda la te-
mdtica que implica un hurgar dentro de las caracteristicas nacionales de los
papises donde las cbras teatrales ® se producen y se consumen.Asi,en los {il-
timos afios,se advierte el fendmeno de la "nacionalizacidn" del teatro.Cada vez
las obras de éxito "mundial' son mas escasas.las producciones teatrales de
los diferentes paises -aun de aquellos que se llaman desarrollados =-tienden
a profundizar en los aspectos y las circunstancias que le son propios y los
espectadores de teatro encuentran en esos espectdculos la ocasibdn de reflexio-
nar sobre sus propios y peculiares procesos histdéricos,caracteristicas na-
cionales y experiencias que le son privativas,

lio es de extrailar,pues,que los autores teatrales que,por excepcidn,han
mantenido en los {iltimos afios una estima internacional,sean en su mayoria,den~
tro de su escasez,hombres exiliados,desarraigados de uua realidad propia y

que apelan al interés de un plblico elitista e intelectual.Es el caso del



rumano lonesco,quien escribe en francés,del irlandés Beckett quien vive
en Francia o del checoslovaco Weiss,quien vive en Suecia y escribe en ale-
méan,por citar los ejemplos mas connptados.

Por el contrario,las obras teatrales actuales que mayor impacto produ-
cen en sus respeativas comunidades,carecen de los atributos como para tras-
pasar el marco cultural en gue fueron engendradas,Afin en nuestra América
Latina,con todos los elementos gque nos son comunes y que nos caracterizan
en relacidn a otras agrupaciones étnieas y culturales,es cada dia mas di-
f{cil 12 obra teatral que pueda traspasar las fronteras.Los especticulos
de creacién colectiva del ICTUS,tan empapados en nuestras propias xmakix
caracteristicas nacionales,poco o nzda expresaran a un colombiano y,a la
inversa,una obra como "La Denuncia" de ®nrique Byenaventura que tanta acep=-
tacidén tiene en el piblico zmimmiiawm de su pals por la revisidon que ella
implica a momentos claves de la historia de Colombia,no despertaria un
vivo interés en un espectador chileno,ajenc al contextc cultural en & x
que ella ha sido producida.

No obstante,tanto las obras del Ictus como las de Puenaventura,siguiendo
los ejemplos dados,tienden a afirmar y a reflejar las caracteristicas de
sus respectivas nacionalidades,cumpliendo una funcidén de toma de concien-
cia que diffcilmente puede ser suplida por otro medio,

LA MADRASTRA DE BLANCANIEVES, -

bn el cuento que nos contaron en nuestra infancia,la madrastra de Blanca
Nieves rompid su espejo cuando éste le reveld cue no era la mas hermosa del
reino.la misma suerte han corrido otros espejos gue no devolvian a quienes
se miraban en ellos,la imagen que buscaba.Em otras ocasiones,fabricantes
de espejos mids astutos han sabido crear en su superficie alteraciones
gque han permitido mostrar a quienes se miran en ellos,la imagen corregida
gue guieren los espectadores o,también,sus fabricantes,

S8lo se podrd cumplir con la funcidn que la inscripcidn del teldn del

primer teatro construido en los albores de nuestra nacionalidad otorgaba
al arte escénico,en la medida que se promueva y estimule la creacidn escé-
nica libre de toda traba,permitiendo gque los creadores de teatro en sus
distintas sensibilidades,focos de interés y peculiares punto de vistas com-
pongan,a la postre,el colosal espejo en que se refleje la nacionalidad,
Asi,serd el propio pliblico quien acepte o rechace la visidn que se les

da de ellos mismos,en razdén de la fidelidad dekh imagen que se les entrega.
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8i desde tiempos inmemoriales,el homnbre buscd,primero en los elementos
naturales y luego a través de industriosas invenciones,la forma de conocer
su imagen y,asi,asentar su individualidad y perfeccionarla,tanto mAs nece=-
sita un pals tener conciencia de cuales son las caracteristas que le son
propias,condicionédndolo,determinandolo,pero también,instdndolo a g superar=-
las v perfeccionarlas para asi poder,como nacidn,buscar el camino de su
propio destinos

Un movimiento teatraljsenraizado en la vida nacional,puede ser uno de

los factores importantes para contribuir a tan alto objetivo,.

SERGIO VODANOVIC
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